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RESUMO

Este artigo pretende alertar para a importancia da utilizacdo do cinema em contexto
de sala de aula (seja de filosofia, de literatura, de artes visuais ou outras) como fator
fundamental para a estimulacdo do pensamento reflexivo e critico e a aquisicdo de
conteddos programaticos. Sendo em si mesmo o cinema uma forma de arte que
contem outras formas de arte como a literatura, a musica, a fotografia, (etc.), estédo
criadas as condi¢gbes para uma interdisciplinaridade com outras areas do saber.
Assim, resulta um apurado instrumento pedagdgico e didatico que ajuda ndo s6 a
compreensao das matérias abordadas como a estimulacao do pensamento reflexivo.
N&o se pode nem deve ignorar que a formulacdo e o apuramento do juizo estético e
critico contribuem para a estimulacdo da criatividade e para a aquisicdo e
consequente dilatacdo do conhecimento, o que em ultima analise conduzird a uma
plena educagéo para a cidadania. Assim, a defesa da inclusdo do cinema em sala de
aula pode ser e devera ser admitida como instrumento pedagdgico que contribua para
a literacia mediatica e para a formacédo de uma sociedade esclarecida que pensa, age,
e acompanha os desenvolvimentos tecnoldgicos/digitais.
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ABSTRACT

This article aims to draw attention to the importance of using film in the classroom
context (whether of philosophy, literature, visual arts or other) as a key factor for the
stimulation of reflective and critical thinking and the acquisition of program content.
Being itself the cinema an art form that contains other forms of art such as literature,
music, photography, (etc.), the conditions are created for an interdisciplinary approach
with other areas of knowledge. It thus follows an established pedagogical and
educational tool that helps not only to understand the matters addressed as the
stimulation of reflective thinking. One can not ot should not ignore that the formulation
and establishment of aesthetic and critical judgment contribute to the stimulation of
creativity and the acquisition and subsequent expansion of knowledge, which
ultimately will lead to full citizenship education. Thus, the defense of the inclusion of
cinema in the classroom can be and should be admitted as an educational tool to assist
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media literacy and the formation of an enlightened society that thinks, acts, and
accompanies technological/digital developments.

Keywords: Cinema; Education; Philosophy; Motivation; Thought.

PALAVRAS INICIAIS. DO ENSINO PELA ARTE AS CONSIDERAQOES DA ARTE
DE ENSINAR.

A forma como foi intitulada este artigo, diz muito de per se sobre o
entendimento que se faz relativamente ao uso do cinema na lecionacdo. Nao se
podendo deixar de realcar também e neste sentido, a interligagdo entre cinema e
filosofia que estimula as capacidades cognitivas e a aprendizagem. No entanto
ressalve-se que nao se trata de fazer uma abordagem a filosofia do cinema ou de ver
o cinema na filosofia — matéria que daria um bom ensaio para um outro lugar —, mas
de fazer ver como o cinema pode servir como instrumento pedagoégico/didatico para
uma estimulacdo do pensamento reflexivo e critico. Dito de outra forma, ver como o
cinema enquanto produto de criacdo artistica contribui para o exercicio educativo e de
cidadania. Louise Bourgeois referia que a arte tem “a ver com a vida”. De facto, a arte
€, num certo sentido, a expresséao da vida, quer dizer, uma materializa¢do do processo
criativo em que o ser humano manifesta a sua condigao ou natureza.

A abordagem da arte ao servico da educacdo ndo € nova, bem se sabe,
contudo, algumas palavras acerca de tal propdsito ajudaréo a clarificar e a enquadrar
0 cinema em contexto pedagdgico. Note-se que a arte € também um veiculo que
permite o desenvolvimento integral do ser humano, uma vez que lhe possibilita a
expressao dos seus juizos, das suas emocdes, da sua imaginacao.

A arte, grosso modo, ndo € a mera apresentacdo de uma visdo do mundo. A
arte ndo € ou ndo deve ser para 0 espectador uma mera contemplacdo passiva.
Heidegger entre muitos outros que refletiram sobre o tema souberam dar-nos a mais
importante das licdes: em cada obra ha um mundo que se abre e que permanece
aberto, e que portanto suscita repetidas e novas interpretacdes a cada olhar. Nesse
sentido, a arte suscita o raciocinio criativo e insufla no individuo o exercicio
hermenéutico que ele carrega desde sempre. Com a arte abrem-se ao individuo novas
possibilidades, estimulam-se 0s seus potenciais imaginativos, da-se-lhe a conhecer
as fronteiras do conhecimento, e com isso, a expressao da sua autenticidade e da sua
liberdade. Aqui deve ser reconhecido - ao contrario dos burocratas encerrados nos
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seus gabinetes a deliberar sobre os milhdes e as nossas vidas —, que a arte

protagoniza o pleno exercicio de cidadania.

A arte liga-se inequivocamente ao processo de constru¢ao social e enquanto
instrumento de educacao, ela forma um individuo critico e consciente das diferentes
realidades que constituem a realidade da vida cotidiana. Na verdade, a arte enquanto
educacédo, contraria um modelo pedagdgico que vigorou durante uma eternidade, e
que ‘formatava’ (muito antes de haver a palavra formatagédo no sentido informatico) os
jovens estudantes num modelo especifico de realidade social, politica e econdémica.
Os estudantes deveriam memorizar continuamente, sem interrogar, os conhecimentos
pré-fabricados, que eram transmitidos de forma absolutamente hermética, como se
tudo se resumisse a uma imensa pandplia de tabuadas para as diferentes disciplinas.
Uma tal repeticdo, ndo permitia espaco para o livre exercicio criativo, para a
interpretacdo, para o juizo critico, para a experimentacao. Respostas sempre iguais a
perguntas mesmas.

Relembre-se Nietzsche quando afirmava que «resta-nos a arte para nao
morrermos de verdade». Talvez mais importante seja o contetdo estético do eterno
retorno: € porque na arte eu vivencio aquilo que me da gozo, que eu quero voltar a ter
essa experiéncia estética, e com ela abrir novas possibilidades de pensamento. O
dionisio nietzschiano € muito mais do que fruicdo instantanea; ele é o apanagio do
exercicio criativo e da expressdo emotiva da liberdade.

O aluno deve ser considerado como um ser humano livre, espontaneo, Unico,
e nao ser tratado como um objeto que faz parte do sistema educativo. O aluno nédo é
um copista medieval a quem se incubiu a tarefa de responder mnemonica e
automaticamente. O aluno mais passivo que se pode encontrar encerra em Si um
potencial criativo, encerrra em si o poder de se reinventar, e, portanto, de manifestar
a sua liberdade (de expresséao). A liberdade é sempre uma manifestacdo criativa da
interioridade, dos valores, do pensamento.

Assim, usar a arte na educacéo significa, sem mais, ndo dizer o que pensar,
mas dar a pensar e fazer dizer. Ou seja, a arte ao servigo da educacao intensifica o
interesse pela reflexdo, a capacidade criativa e o exercicio critico, que conduz a

realizacdo de sujeitos informados e ao exercicio da cidadania.
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REFLEXAO EM TORNO DO CINEMA E DO PENSAMENTO. A TELA INTERIOR?

Marilena Chaui, filésofa brasileira, refere num dos seus ultimos livros, que «o
cinema é a forma contemporanea da arte». Esta sua observacdo prende-se com o
fato de observar no cinema enquanto arte, a capacidade de dar a ver o que se nao
vé. Esta sua observagcdo remete para Sartre a proposito da imaginacdo: ter uma
imagem é ja ter uma certa forma de consciéncia, e portanto, estar ciente, dir-se-ia, da
realidade que se vai construindo a cada momento. Tal como refere José Marina, e ao
contrario do que se poderia pensar, a capacidade imaginativa do homem funda-se na
realidade (0 mesmo é dizer a imaginacao opera sob um fundo perceptivo), ou seja, a
“irrealidade” nasce do jogo da realidade, em que o ser humano se situa sempre®. Ora,
retomando o pensamento da filésofa brasileira no seu livro Convite a Filosofia &
referido: «como o livro, o cinema tem o poder extraordinario, préprio da obra de arte,
de tornar presente o ausente, préximo o distante, distante o proximo, entrecruzando a
realidade e irrealidade, verdade e fantasia, reflexdo e devaneio» (CHAUI, 2000, 37).
E curiosa a afirmacéo inicial “tal como o livro” que desperta para esse poder de
transportar, de sugerir, de fazer ver na auséncia, recorda-nos a importancia da
capacidade de imaginar. Tal como ouvir musica contribuiu para a agudeza do ouvido
do musico, o cinema contribuiu para a reflexao critica, ndo s6 dos conteudos, como
da propria arte que € o cinema (embora esse tema exiga um outro lugar que nao este).

Uma das coisas que se deve ter presente acerca do cinema € que ele age
sobre n6s em totalidade, quer dizer, ndo sé nos suscita a reflexdo, o juizo estético e
ou critico, como suscita emocdes. Tais emogdes sdo “sentidas” no corpo € na mente
e este é um aspeto que deve igualmente ser realcado. A analogia do pensamento
como uma corrente de imagens ou filme que se passaria na nossa cabeca nao é assim
tdo original como poderiamos pensar através de Antonio Damasio ou Deleuze. O
representante da teoria formativa (ele atribui ao cinema a importancia da forma e da
estética), Hugo Munsterberg no seu célebre e Unico escrito, The Photoplay: A
Psychological Study de 1916, foi de fato o primeiro a associar a mente humana com

o cinema. Para Munsterberg a mente humana é de fato a “substancia” dos filmes, e

4 José Marina enfatiza mesmo o jogo da irrealidade sobre a realidade: «a inteligéncia humana produz
realidades com a ajuda de irrealidades que, por vezes, nem sequer sabe imaginar. Muitos projectos
criadores acham-se vazios de conteudo intuitivo, sdo apenas pensados ou, até, simplesmente ‘falados’,
mas podem guiar a nossa busca». (MARINA, 1995, 328).

Revista Livre de Cinema V.3, N. 3, p. 116-124 set-dez, 2016



120
portanto, os filmes devem traduzir os acontecimentos mentais, isto €, as emocdes

humanas face a todas as realidades possiveis. Munsterberg sendo um neokantiano,
naturalmente refletiu criticamente sobre a experiéncia da observacao do filme e sobre
o belo. Por exemplo, quando refere que a atencdo constitui um ato mental que
organiza o caos das impressdes, reproduz Kant acerca da unidade originariamente
sintética da percepcdo. Se para Kant a mente se torna “desinteressada’ na
contemplacdo do belo, Munsterberg percebe que a experiéncia filmica no caso do
belo, é algo que se justifica por si s6, uma vez que faz o sujeito experienciar esse
momento. Como refere Andrew analisando Munsterberg: «na pura experiéncia da
beleza 0 homem encontra uma transcendéncia que néao o atinge diretamente e que a
psicologia dos materialistas ndo pode explicar. A beleza salva tanto a verdade como
a bondade» (ANDREW, 1989, 29). Ndo se levantaram aqui os problemas da
interpretacdo de Munsterberg, que de resto podem ser encontrados facilmente em
autores como Noél Carrol ou M.R. Wicclair.

E sobretudo de realcar que o cinema estimula o pensamento, isto €, como que
“trabalha” o individuo de maneira consciente e comprometida. Repare-se que néo foi
ou é por acaso gue nos regimes totalitarios uma das formas de se formatar os
individuos passa pela realizacéo de filmes de propaganda politica ou da mediatizacédo
continuada dos seus dirigentes nos canais publicos.

O cinema €, assim e se se quiser utilizar uma expressdo conhecida de
Merleau-Ponty, «<um objeto a percepcionar». Na sua conferéncia de 1945, nos Hautes
Etudes Cinématographigues de Paris, intitulada «Le cinema et la nouvelle
psychologie», Merleau-Ponty evidenciava a propésito dessa nova psicologia, o carater
cinestésico da percepcédo, considerando o cinema como uma forma em movimento,
uma forma temporal que da muito que pensar. Tal significava, como se sabe do
pensamento do autor, que se deveria reaprender a ver o mundo circundante através
daquilo que se é: consciéncias encarnadas no quiasma do sensivel. Refere o autor
francés: «se, portanto, a filosofia e o cinema estdo de acordo, se a reflexdo e o
trabalho técnico procedem no mesmo sentido, tal significa que o fildsofo e o cineasta
tém em comum uma certa maneira de ser, uma certa visdo do mundo» (MERLEAU-
PONTY, 1948, 74), e por isso ele refere também que «André Bazin [€] ontologia do
cinema». Pietro Montani comenta a este propdésito que «a verdade é que Bazin, tal

como Merleau-Ponty, é um fenomendlogo que se apercebeu da aposta ontologica do
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jogo da imaginacéo: o emergir da imagem a partir de um ‘fluxo’ e de um ‘refluxo’, do

seu constituir-se enquanto um ir e um vir da visdo, desde as coisas a forma e vice-
versa, do fato ao sentido e vice-versa». (MONTANI, 1999, 74).

O cinema carrega em si um potencial de transformacéo do individuo que o
estimula muito para além da mera experiéncia estética, estimula-o para o exercicio da
reflexdo e do juizo. Note-se no adagio popular que quando se refere que uma imagem
vale por mil palavras, se esta precisamente a evidenciar esse potencial imagético que
vai mais além do dizivel. A imagem tem em si o poder de dar a ver, de estimular as
fronteiras da criatividade e da inteligéncia, e isso conduz naturalmente ao exercicio
pleno da cidadania. Paul Klee talvez tenha dito de forma bem mais simples: «a arte
ndo reproduz o visivel, torna visivel», (KLEE, 2002, 38) e € nessa visibilidade que

devemos centrar a nossa aten(;éo.

A FILOSOFIA E O CINEMA. CONSIDERAQ()ES FINAIS OU PEDAGOGIA
CINEMATOGRAFICA.

Como se tem vindo a realcar o cinema € um instrumento absolutamente
necessario ao juizo critco e a imaginacéo. Ora, no caso da filosofia, o cinema assume
ainda maior importancia dada a proximidade intelectual e estética que ambas parecem
partilhar.

A reflexdo que sempre conduziu a filosofia e a levou a indagar sobre a origem
do homem, a sua natureza e condicdo, surge plasmada no cinema de forma
incontornavel. Note-se que ndo estamos a falar da filosofia presente no cinema, nem
de uma filosofia do cinema, como ja se fez questao de frizar. Trata-se ver como
através de um filme se pode encontrar matéria de reflexdo para os problemas e temas
da filosofia, que por definicdo serdo os problemas da humanidade (da ética a politica,
da estética a biotecnologia). Recorde-se que se falou da importancia da arte no
processo educativo, ndo com o intuito de formar artistas mas de possibilitar, isso sim,
uma contribuicdo para o processo formativo de cidaddaos conscientes e aptos a
exercer a sua cidadania.

Do que foi exposto até agora, parece ser inegavel que ha uma capacidade
educativa no cinema que contribui para estimular o pensamento e a imaginacédo. Uma

tal implicacdo obriga a colocar uma questado essencial: que resultados esperar da
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integracdo de obras cinematograficas na lecionacdo? E pode a filosofia ajudar a

compreensao dessas obras?

Comece-se por referir que € de crer que os resultados a curto e médio prazo
serdo relevantes. Porqué? Porque um filme maximiza com a sua linguagem propria,
as potencialidades do audiovisual, o que significa sem mais poder proporcionar aos
alunos de forma lddica, conteudos ou conceitos sobre as diferentes ordens de
realidade. Mas, ndo se resume apenas a esta evidéncia. Na verdade, o aluno que esta
“‘desinteressadamente” atento ao filme, esta como que num contato interrogativo com
as imagens, quer dizer, estd em confronto directo e dialogico com as imagens. Na
experiéncia estética do visionamento cinematografico o aluno acompanha
globalmente as imagens. Ora, como sabemos pelo menos desde o final do século XIX,
as imagens podem ser visuais e auditivas (para aquilo que interessa considerar sobre
o tema), o que significa que como que remete o aluno para um horizonte reflexivo do
qual ndo podera escapar. Ora, ja se viu como o filme pode funcionar como instrumento
pedagdgico-didactico e igualmente como o aluno pode ser conduzido a reflexdo
através dele, no entanto, esta subjacente a uma tal perspectiva o0 empenhamento do
professor num tal contexto. E de crer que aqui ndo se encontrara obstaculos, dado
que alguns professores (ndo s6 de filosofia) j& o fazem nas suas aulas. Convém no
entanto realcar duas ou trés caracteristicas fundamentais a um bom funcionamento
da aula e a uma estruturacdo adequada das mesmas.

Comece-se por destacar a selecédo das tematicas cinematograficas de acordo
com os conteudos dos programas estabelecidos, por forma a evitar desvios dos
mesmos. Uma tal selecdo implica uma investigacdo e um enquadramento das obras
cinematograficas de acordo com as linguagens e opcodes estéticas. A elaboracéo de
uma cartografia educativa com items a partir dos quais cada filme pode ser analisado
ou estabelecida uma estrutura de analise. Depois de visionado o filme deve o
educador reservar um espaco de debate e diadlogo a fim de cruzar perspectivas com
0s conteudos programaticos, mas ao mesmo tempo permitir a livre expressao das
perspectivas dos alunos. Significa isto que deve ser estabelecida uma leitura geral e
compreensiva do filme mas que o educador fara encaminhar para uma leitura critica.
A finalizar, a elaboracdo de uma agrelha de observacédo dos contributos dos alunos,
no sentido de reorganizar a sua avaliagdo com base nas suas observacdes ou

questdes levantadas. Repare-se que compreender é sempre uma articulacdo e nesse
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movimento, a estruturacado do pensamento imagético serd certamente uma mais valia

para o desempenho intelectual do aluno.

Assim, ao inves de se porporcionar ao aluno trabalhos impessoais que
facilmente podem ser retirados da internet, o aluno € convidado a participar
ativamente no didlogo. Perante uma tal estratégia, pode crer-se que o aluno se sentira
ndo sé encorajado a participar como procurard formular através do seu pensamento
criativo novas perspectivas para o filme visionado. Ora, um tal exercicio de
estimulacdo cognitiva e imaginativa contribui para o amadurecimento intelectual e
pessoal do aluno, uma vez que deste modo ele encontrard um terreno proprio a
descoberta da vivéncia em grupo, ao respeito pelas opinides alheias, ao seu auto-
descobrimento, ao despertar dos seus sentimentos. Vygotsky comparava o
pensamento — e cita-se de cor — a uma «nuvem gque descarregava uma chuva de
palavras», e ndo se pode ver que melhor forma de analogia para o contexto que se
reivindica de lecionacdo. Compreender o que as imagens proporcionam (no filme) é
habitar a linguagem, é ir ao encontro da interrogacao fundante que reside em todos.
Habitar a linguagem significa ter a capacidade de expressar o seu pensamento em
palavras que conduzem ao exercicio imaginativo e cognitivo do realidade circundante.

Ha aqui um pressuposto tedrico de base em toda esta estratégia: incutir o
sentido de responsabilidade e liberdade de que cada individuo deve ser portador.
Todo o ser humano deve ter presente o seu sentido de responsabilidade face aos
acontecimentos historicos que vivencia e das suas possibilidades. Aqui é fundamental
perceber que o Unico limite sé sera ele proprio se nunca questionar a abertura dessas
possibilidades, isto é, de se colocar a si mesmo nos limites intransponiveis. O papel
de qualquer cidaddo deve ser sempre interventivo nesse sentido de livremente
expressar o seu pensamento, de livremente afirmar a sua participacdo no desenrolar
da histéria, pois como nos lembra a filosofia, 0 mundo ndo é, estd sendo. Em
concluséo, o papel do cinema em contexto de sala de aula podera nao so6 facilitar a

interrogacdo mas podera igualmente suscitar o livre exercicio da cidadania.
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