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RESUMO

Este artigo relata e analisa uma experiéncia de produgédo audiovisual desenvolvida
com estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental em uma escola publica
municipal de tempo integral de Fortaleza, Ceara, entre 2018 e 2019. O objetivo é
compreender de que modo o cinema e outras formas de producédo audiovisual
puderam operar, no ambito da Educacdo Fisica Escolar e de componentes
interdisciplinares, como dispositivos pedagdgicos para tematizar corpo, movimento,
praticas corporais e questdes vividas pelas juventudes. Trata-se de um relato de
experiéncia de abordagem qualitativa e descritivo-analitica, construido a partir da
sistematizacdo de registros docentes, planejamentos, oito obras audiovisuais
produzidas pelos(as) estudantes, mostras escolares, participacdo em eventos
artistico-pedagodgicos e observagdes realizadas durante os processos de criagao. A
analise organiza-se em quatro dimensdes: cinema como dispositivo pedagdgico;
corpo e movimento como linguagem audiovisual; autoria e protagonismo juvenil; e
condigdes institucionais, materiais e éticas da pratica. Os indicios reunidos mostram
que a passagem da fruicdo para a produgéo favoreceu situagdes de planejamento,
negociacao, criagao coletiva e leitura critica de temas como preconceito, racismo,
inclusdo, relagbes digitais, sonhos juvenis e violéncia. Nas videodangas,
documentarios, videoclipe, animacéao e ficgcdo, o corpo apareceu simultaneamente
como tema, presenca, gesto, narrativa e meio de producéo de sentidos. A experiéncia
também evidenciou limites: a precariedade de equipamentos restringiu a autonomia
na edicdo, e a continuidade das ag¢des mostrou-se dependente de condicbes
institucionais e de mediacado docente. Conclui-se que a produgao audiovisual pode
ampliar as possibilidades formativas da Educacéao Fisica quando o cinema é tratado
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nao apenas como recurso para ilustrar conteudos, mas como linguagem estética,
critica e autoral.

Palavras-chave: cinema, corpo, movimento, educacdo fisica escolar, midia-
educacao.

ABSTRACT

This article reports and analyzes an audiovisual production experience developed with
students in the final years of elementary education at a full-time municipal public school
in Fortaleza, Ceara, Brazil, between 2018 and 2019. The aim is to understand how
cinema and other forms of audiovisual production operate, within School Physical
Education and interdisciplinary curricular components, as pedagogical devices for
addressing the body, movement, bodily practices, and issues experienced by young
people. This is a qualitative, descriptive-analytical experience report based on the
systematization of teaching records, lesson plans, eight audiovisual works produced
by students, school screenings, participation in artistic and educational events, and
observations made during creative processes. The analysis is organized around four
dimensions: cinema as a pedagogical device; body and movement as audiovisual
language; student authorship and youth agency; and the institutional, material, and
ethical conditions of practice. The evidence indicates that the shift from viewing to
producing created situations of planning, negotiation, collective creation, and critical
engagement with topics such as prejudice, racism, inclusion, digital relations, young
people's aspirations, and violence. Across video dance, documentary, music video,
animation, and fiction, the body emerged simultaneously as theme, presence, gesture,
narrative, and a means of producing meaning. The experience also revealed limits:
insufficient equipment constrained autonomy in editing, and the continuity of the
initiatives depended on institutional conditions and teacher mediation. The article
concludes that audiovisual production can broaden the educational possibilities of
Physical Education when cinema is treated not merely as a resource for illustrating
content, but as an aesthetic, critical, and authorial language.

Keywords: cinema, bod, movement, school physical education, media education.

INTRODUCAO

A cultura contemporanea é atravessada por imagens em movimento. Videos
curtos, transmissées ao vivo, filmes, séries, videoclipes, registros esportivos e
conteudos produzidos para redes sociais integram o cotidiano de criangas,
adolescentes e jovens e participam da maneira como percebem o corpo, 0 movimento,

a aparéncia, o desempenho, o lazer e as relagdes sociais. A escola convive
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diariamente com esse repertorio, ainda que nem sempre o incorpore como linguagem
de conhecimento. Em muitas situagdes, o audiovisual permanece restrito a fungao de
apoio, em que se exibe um filme para ilustrar um tema, registra-se uma atividade ou
utiliza-se um video como substituto eventual da exposicao oral. A presenga das
midias, porém, ndo se esgota no uso de equipamentos. Ela envolve formas de olhar,
selecionar, enquadrar, narrar e colocar imagens em circulagao.

Esse problema adquire contornos particulares na Educacao Fisica Escolar.
Historicamente vinculada ao ensino das praticas corporais, a area trabalha com
objetos cuja existéncia social é intensamente mediada por imagens: esportes
televisionados, dangas difundidas em plataformas digitais, corpos submetidos a
padrdes estéticos, gestos convertidos em espetaculo e performances que circulam
entre a quadra, a tela e as redes. Como observa Betti (2003), as praticas corporais
contemporaneas sao atravessadas por processos midiaticos e por representagoes
que interferem nos modos de compreendé-las e vivencia-las. Por isso, aproximar
Educacao Fisica e audiovisual n&do significa deslocar a disciplina de seus objetos.
Pode significar, ao contrario, reconhecer que o corpo € o movimento também sao
produzidos, interpretados e disputados no campo das imagens.

A midia-educacao oferece um referencial importante para esse deslocamento.
Belloni (2001), Fantin (2011) e Buckingham (2003) convergem ao recusar uma
concepgao meramente instrumental da tecnologia educacional. Formar para e com as
midias implica compreender criticamente suas linguagens, reconhecer condi¢gdes de
producdo e circulagdo, avaliar implicagdes sociais e éticas e produzir mensagens
préprias. Bianchi e Pires (2013) reforcam essa dimensdo ao aproximarem midia-
educacao, letramento e formagao docente, destacando que a autoria é parte
constitutiva de uma educacao midiatica que pretende ultrapassar 0 consumo passivo
de conteudos.

No campo especifico do cinema e educacgao, Duarte (2002) chama atengao
para o cinema como pratica cultural que participa da formacao de sensibilidades e
modos de interpretar o mundo. Fresquet (2013) enfatiza a poténcia educativa do
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encontro com o cinema quando este abre experiéncias de percepg¢ao, imaginagao e
criacdo. Bergala (2008), por sua vez, propde pensar o cinema na escola em sua
dimensao artistica, evitando reduzi-lo a uma ferramenta subordinada a explicacdo de
conteudos previamente definidos. Essas formulagbes ajudam a deslocar a pergunta
pedagogica: em vez de indagar apenas o que um filme pode ensinar sobre
determinado tema, torna-se possivel perguntar o que acontece quando estudantes
sdo convidados a produzir imagens, construir narrativas, dirigir cenas, filmar corpos
em movimento e decidir como desejam aparecer e fazer o outro aparecer.

E nessa direcdo que se situa a experiéncia analisada neste artigo. Entre 2018
e 2019, estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental de uma escola publica
municipal de tempo integral de Fortaleza participaram de processos de criagao
audiovisual em uma Eletiva interdisciplinar, em um Clube de Protagonismo Juvenil e
em atividades que alcangaram outros componentes curriculares. Foram produzidos
documentarios, videodancgas, videoclipe, animacdo e ficgdo, articulando cinema,
Educacdo Fisica, praticas corporais, questdes sociais e experiéncias juvenis. O
interesse analitico do percurso nao esta apenas nos produtos finalizados, mas nos
modos pelos quais roteiro, enquadramento, atuag¢do, dancga, entrevista, gravacgao,
montagem e exibicdo reorganizaram posi¢gdes e responsabilidades no cotidiano
pedagadgico.

O objetivo deste texto é relatar e analisar essa experiéncia, buscando
compreender como o0 cinema e a producado audiovisual puderam funcionar como
dispositivos pedagogicos para tematizar corpo e movimento, favorecer formas de
autoria estudantil e ampliar as possibilidades de participagao juvenil. Argumenta-se
que a principal contribuicdo do percurso esta na passagem de uma pedagogia
centrada no uso do audiovisual para uma pedagogia da produgao audiovisual: o corpo
deixa de aparecer apenas como objeto filmado e passa a atuar como presenga que
cria, enquadra, dirige, performa, danga, entrevista, narra e atribui sentidos ao mundo.

Ao mesmo tempo, o relato procura evitar uma leitura celebratéria da experiéncia,
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explicitando limites materiais, tensdes entre mediagao docente e autonomia estudantil

e a fragilidade da continuidade institucional das praticas.

CAMINHOS DO RELATO E CONTEXTO DA EXPERIENCIA

O texto caracteriza-se como relato de experiéncia de abordagem qualitativa e
descritivo-analitica. A opcao por essa forma de escrita decorre da natureza do material
sistematizado: uma pratica pedagdgica construida no cotidiano escolar,
acompanhada pelo professor responsavel e posteriormente retomada como objeto de
reflexdo. Daltro e Faria (2019) defendem o relato de experiéncia como forma legitima
de produgao de conhecimento quando a experiéncia é tratada de maneira situada,
critica e teoricamente orientada. Mussi, Flores e Almeida (2021) acrescentam que sua
elaboragao exige explicitagdo do contexto, dos objetivos, dos procedimentos e dos
sentidos produzidos, de modo a ultrapassar a simples narragdo cronoldgica de
acontecimentos.

A nogéao de experiéncia mobilizada aqui também dialoga com Larrosa Bondia
(2002). Interessa menos inventariar atividades do que compreender aquilo que, no
decorrer do trabalho, deslocou posi¢des, produziu aprendizados e abriu problemas
para estudantes e docentes. Em uma pratica audiovisual, tais deslocamentos nao se
expressam somente em falas ou textos, aparecem em decisées de enquadramento,
movimentos de cAmera, modos de ocupar o espaco, escolhas de quem fala e de quem
€ visto, hesitacbes diante da exposicao do proprio corpo e negociagdes sobre o
sentido daquilo que sera colocado em circulagao.

A experiéncia ocorreu em uma escola publica municipal de tempo integral de
Fortaleza. A organizacado escolar ampliada, com componentes como Eletiva, Projeto
de Vida e Clube de Protagonismo Juvenil, criou tempos e espagos que nao estavam
disponiveis na mesma medida nas aulas regulares. Essa configuragéo foi decisiva
para o desenvolvimento de processos que demandavam continuidade: estudar
linguagem audiovisual, formar equipes, elaborar roteiros, gravar, refazer cenas,

discutir temas, acompanhar a montagem e organizar exibicbes. O tempo escolar
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ampliado n&o eliminou as limitagbes materiais, mas tornou possivel sustentar projetos
de duracao semestral e desdobramentos para além de uma sequéncia curta de aulas.

O corpus do relato reune oito producdes realizadas entre 2018 e 2019. Quatro
delas foram desenvolvidas na Eletiva interdisciplinar de cinema, esporte e lingua
inglesa. Trés foram produzidas no Clube de Protagonismo Juvenil voltado ao cinema.
E uma ficgdo surgiu de forma autbnoma em dialogo com a disciplina de Historia. A
sistematizacéo utiliza registros escritos e memérias de planejamento do professor, os
préprios videos, informacdes de mostras escolares e eventos artistico-pedagdgicos,
além de observagdes acumuladas durante os processos de criagdo. Esses materiais
sdo tomados como vestigios da experiéncia formativa, e ndo como base para

mensurar causalmente efeitos sobre os(as) estudantes.

Quadro 1 — Produgdes audiovisuais consideradas no relato

Ano Producao Formato Tematizagao predominante Contexto
Ninguém parecia . F’rgcpr_\f:eito, racismo, Eletiva
2018 I Documentario | invisibilidade e exclus&o no . T
saber que eu existia . interdisciplinar
ambiente escolar
. . ; , . . Eletiva
2018 | Eute amo Videoclipe Amizade e vinculos juvenis . o
interdisciplinar
2018 | Cinza com Amor Videodanga Qorpo, danga, Justiga social, Eletlvg .
ritmo e movimento interdisciplinar
Brincando de Animacgéao Experlm_erjtagao_ de linguagem, Eletiva
2018 : ~ . composicao de imagens e . o
animacgéao coletiva ; interdisciplinar
movimento
Adolescentes em rede Redes sociais, solidédo e Clube de
2019 | social: adolescentes Documentario | sofrimento emocional na Protagonismo
sé adolescéncia Juvenil
- .| Sonhos, expectativas e projetos Clube de.
2019 | Sonhar é (r)existir Documentario Lo . Protagonismo
de vida juvenis .
Juvenil
Uso excessivo do celular, Clube de
2019 | Desconecte-se Videodanca relacdes digitais e isolamento Protagonismo
presencial Juvenil
Producéo
2019 | A Vinganca do Filho | Ficgdo Violéncia urbana autonoma em
diadlogo com
Histdria

Fonte: elaborada pelo préprio autor.

A analise foi orientada por quatro dimensdes articuladas. A primeira observa
o cinema como dispositivo pedagogico, isto €, o modo como sua linguagem foi

incorporada ao planejamento e as atividades. A segunda se concentra no corpo e no
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movimento como matéria audiovisual e como formas de expressdo. A terceira
examina autoria, colaboragao e protagonismo juvenil, prestando ateng&o as decisdes
efetivamente assumidas pelos(as) estudantes. A quarta considera as condigdes
institucionais, materiais e éticas que ampliaram ou restringiram a experiéncia. Essa
organizacgao nao pretende transformar o relato em pesquisa de avaliagao de impacto.
Ela serve, antes, para dar consisténcia analitica a uma pratica situada e para distinguir
indicios observados de afirmagdes generalizaveis.

Por envolver adolescentes, imagens, vozes e circulagao publica de videos, a
experiéncia exigiu cuidados relacionados a autorizagao, exposicao e respeito aos(as)
participantes. Na época das produgbes, a divulgagdo em mostras e eventos foi
realizada com autorizacédo dos(as) estudantes e de seus responsaveis legais. Para a
presente sistematizacao, ndo sao reproduzidos frames, fotografias ou outras imagens
identificaveis dos(as) participantes. O foco permanece nos processos pedagogicos,

nos formatos audiovisuais e nos sentidos educacionais atribuidos as producgdes.

CINEMA COMO DISPOSITIVO PEDAGOGICO: A ELETIVA “LUZ, CAMERA,
ACAO”

Em 2018, o audiovisual passou a ocupar lugar mais estruturado no curriculo
por meio da Eletiva “Luz, Camera, A¢do: vocés sao os(as) artistas com a cdmera na
mao”, desenvolvida em parceria entre Educacdo Fisica e Lingua Inglesa. A
formulacao do titulo indicava uma escolha pedagdgica: deslocar o centro da atividade
da exibicao para a producao. A intencao nio era formar tecnicamente cineastas, mas
criar condi¢des para que os(as) estudantes compreendessem alguns elementos da
linguagem audiovisual e os utilizassem para narrar questdes que considerassem
relevantes.

A Eletiva foi organizada em trés eixos. O primeiro, dedicado ao cinema,
apresentou nogdes de roteiro, fotografia, som, produgao, atuagéo, edicao e fungdes
de uma equipe. O segundo, vinculado a Educacao Fisica, abordou o esporte como
fendmeno cultural, ultrapassando o ensino de regras e gestos técnicos para discutir
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lazer, rendimento, ética, violéncia, torcidas, racismo, homofobia, machismo, inclusdo
e desigualdades. O terceiro eixo, conduzido pelo professor de Lingua Inglesa, propds
aproximagdes com traducgao, legendagem e dublagem. Nem todas as possibilidades
previstas foram realizadas. As limitagdes de tempo e de infraestrutura impediram que
legendagem e dublagem chegassem aos produtos finais. Ainda assim, a presenca
dos trés eixos contribuiu para que o audiovisual fosse compreendido como linguagem
interdisciplinar, e ndo como simples procedimento de gravagéo.

A aproximagdo com O cinema apoiou-se na combinagdo entre fruigao,
discussao e criacdo. Duarte (2002) lembra que a experiéncia cinematografica participa
dos processos de socializagdo cultural; Fresquet (2013) destaca que o cinema na
educacgao pode abrir outros modos de ver, escutar e imaginar; e Bergala (2008) chama
atencao para a necessidade de preservar a dimensao de criacéo e alteridade da arte
cinematografica dentro da escola. Na Eletiva, essas ideias se materializaram quando
os(as) estudantes foram convidados(as) a pensar ndo apenas o que queriam dizer,
mas como uma imagem poderia dizer: onde posicionar a cadmera, o que deixar dentro
ou fora do quadro, como ordenar cenas, que ritmo dar a narrativa e que efeitos uma
escolha de montagem poderia produzir.

O grupo reuniu aproximadamente trinta estudantes ao longo de um semestre.
Apos atividades introdutorias e exercicios de experimentagéo, a turma foi organizada
em equipes. Cada grupo definiu tema, roteiro, fungdes, locais de gravacao e
estratégias de realizagdo. Foram distribuidas responsabilidades de diregao, roteiro,
producao, fotografia, som, arte e atuagao, além de tarefas de apoio. A divisdo néo
ocorreu de maneira rigida. Em diferentes momentos, estudantes circularam entre
fungcdes e negociaram solugbes para problemas imprevistos. Essa dimenséao
processual foi central. Fazer um video exigiu combinar horarios, adaptar ideias aos
espacos da escola, lidar com divergéncias, repetir cenas e decidir coletivamente o que
poderia ou ndao ser mostrado.

A precariedade material atravessou todo o percurso. A escola nao possuia
computadores suficientes nem estrutura adequada para que todas as equipes
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realizassem a edigao. Por isso, a montagem final dos trabalhos ficou majoritariamente
sob responsabilidade do professor, embora estudantes interessados acompanhassem
decisbes e sugerissem cortes, sequéncias e ajustes. Esse ponto precisa ser
reconhecido como limite da experiéncia: se a autoria estudantil avangou de maneira
expressiva em roteiro, atuagao, flmagem e organizagao, ela foi parcial na pos-
producdo. O fato de a edicdo depender do adulto responsavel evidencia como a
infraestrutura tecnoldgica condiciona o grau de autonomia que uma proposta de midia-
educacao consegue efetivamente alcancar.

Quatro produgdes resultaram diretamente da Eletiva. “Ninguém parecia saber
que eu existia” surgiu a partir da iniciativa de uma estudante que desejava abordar
preconceitos depois de uma situagdo de racismo vivida por uma colega. A equipe
ampliou o tema para discutir invisibilidade, sofrimento, discriminagao e exclusao no
ambiente escolar. Ao entrevistar outros(as) estudantes, o documentario converteu a
producdo audiovisual em espago de escuta: pessoas geralmente situadas como
objetos de avaliagédo escolar passaram a formular perguntas, escolher interlocutores
e construir uma narrativa sobre problemas presentes em seu proprio cotidiano.

“Eu te amo”, em formato de videoclipe, partiu do interesse de estudantes pela
musica e tratou da amizade. “Cinza com Amor”, produzida como videodanca, articulou
corpo, ritmo, deslocamento e imagem a uma reflexdo sobre justica social. Ja
“Brincando de animagao” reuniu pequenos exercicios de animagao produzidos por
grupos menores, permitindo experimentar a construgdo do movimento por sequéncias
de imagens, objetos e desenhos. O conjunto mostrou que a produgao escolar podia
comportar linguagens distintas sem perder um eixo comum: transformar temas, gestos
e experiéncias em narrativas audiovisuais.

As sessbes de exibicado realizadas na escola e a participagdo em eventos
externos ampliaram o estatuto das obras. Os videos deixaram de funcionar apenas
como tarefas avaliativas e passaram a circular diante de publicos concretos. Essa
circulacdo alterou o sentido do trabalho porque introduziu perguntas sobre
destinatario, exposig¢ao, responsabilidade e recepcédo. O reconhecimento obtido em
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festivais escolares teve importancia para os grupos, mas nao constitui, por si,
evidéncia de aprendizagem. O aspecto pedagogicamente mais relevante foi a
mudanga de posigdo que a atividade tornou possivel: estudantes habituados a
consumir imagens passaram a enfrentar decisbes proprias de quem produz e

responde por imagens.

CORPO EM QUADRO: A ESTETICA DO MOVIMENTO

A relagao entre audiovisual e Educacgao Fisica ganhou densidade quando o
corpo deixou de ser tomado apenas como conteudo representado. Nas produgdes
analisadas, ele apareceu simultaneamente como tema, suporte expressivo, presenca
diante da camera e agente por tras dela. O corpo que joga, danga ou atua também
segura a camera, escolhe o enquadramento, entrevista, dirige, observa e monta
mentalmente uma sequéncia antes de grava-la. Essa multiplicidade ajuda a
compreender por que a producéo audiovisual pode interessar a Educacgao Fisica. Ela
nao substitui as praticas corporais, mas cria outra camada de experiéncia sobre seus
gestos, representacdes e sentidos sociais.

Betti (2003) observa que esporte e cultura corporal sdo atravessados por
discursos e imagens midiaticas. Em sala, esse reconhecimento permitiu tratar o
esporte para além da execugdao motora. As discussbes da Eletiva abordaram
diferengas entre jogo, brincadeira e esporte, bem como lazer, alto rendimento e
esporte educacional, e se desdobraram em questdes de ética, violéncia, racismo,
homofobia, machismo e inclusdo. A producdo de filmes ofereceu uma forma de
transformar algumas dessas discussdes em narrativa, fazendo com que temas sociais
deixassem de aparecer somente como conteudos verbais e passassem a exigir
escolhas de representagao.

Essa passagem é particularmente visivel em “Ninguém parecia saber que eu
existia”. A questdo do preconceito nado foi tratada como topico abstrato, mas
aproximada de experiéncias relatadas no proprio ambiente escolar. A camera

funcionou como mediadora de fala e escuta, ao mesmo tempo em que colocou um
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problema ético: como tornar visivel uma experiéncia de exclusdo sem expor
indevidamente quem a viveu? A producdo nao resolve definitivamente essa tenséo,
mas a torna pedagogicamente presente. Ao selecionar depoimentos e construir uma
sequéncia, a equipe precisou decidir o que mostrar, como mostrar e por que mostrar.

Nas videodancas, a articulacdo entre cinema, corpo e movimento tornou-se
ainda mais explicita. “Cinza com Amor” utilizou danga, ritmo e composi¢ao de imagens
para construir uma resposta ao tema de um festival municipal voltado a ideia de uma
sociedade mais justa. Em vez de apresentar apenas uma coreografia filmada
frontalmente, a experiéncia colocou em relagcdo deslocamentos corporais, espaco,
enquadramento e ritmo audiovisual. O gesto dangado passou a produzir sentido em
interagdo com a camera e com a montagem. O corpo ndo servia apenas como objeto
da imagem; era elemento estruturante da narrativa.

A videodanga “Desconecte-se”, realizada no ano seguinte, levou esse
procedimento para uma questado formulada pelos proprios jovens: a relagéo intensa
com celulares e redes sociais. O tema foi trabalhado por gestos, aproximagodes e
afastamentos, posigdes corporais e relagdes espaciais que buscavam expressar a
tensao entre conexao digital e distanciamento presencial. A escolha da videodanca &
relevante porque permite abordar um fenébmeno social sem depender exclusivamente
da argumentagao verbal. O movimento torna-se linguagem de pensamento, e o
audiovisual organiza essa linguagem por meio de duracgao, repeticdo, enquadramento
e montagem.

Ferrari (2015), ao aproximar cinema, percepgao e cognigao incorporada,
oferece uma chave para interpretar essa dimensao. A experiéncia audiovisual néo
acontece fora do corpo, pois filmar implica deslocar-se, ajustar o olhar, antecipar
movimentos e responder corporalmente ao que se encontra diante da camera. Assistir
ao material gravado também produz um retorno sobre a prépria presenga, tornando
visiveis gestos, expressdes e relagdes espaciais que nem sempre sado percebidos
durante a acdo. Nas praticas relatadas, esse retorno ampliou a compreensao de que
aprender e expressar-se nao se limitam a linguagem escrita ou oral.

Revista Livre de Cinema, v. 13, EE, p. 71-90, nov, 2026
ISSN: 2357-8807



RELICI

82

E nesse ponto que a estética do movimento se aproxima de uma educacéo
da sensibilidade. Fresquet (2013) sugere que o cinema pode produzir deslocamentos
perceptivos. Ja Bergala (2008) insiste em preservar o encontro com a criagdo. Nesse
contexto, Larrosa Bondia (2002) permite pensar a experiéncia como aquilo que afeta
e produz sentido. Quando estudantes filmam uma danga, organizam um corpo em
cena ou reveem sua propria performance, ndo estao apenas “registrando” algo que ja
existia de forma acabada. O dispositivo audiovisual interfere no gesto, na atencéo, na
escolha do espaco e na forma como o acontecimento passa a ser percebido e
compartilhado.

A presenca de marcadores sociais da diferenga também apareceu nas obras,
embora o relato ndo tenha sido desenhado como analise interseccional sistematica.
Racismo, preconceito, exclusdo, machismo, homofobia e inclusdo integraram debates
e, em alguns casos, tornaram-se matéria direta das narrativas. O dado mais
consistente € que essas questbes ndo foram tratadas apenas como conteudos
oferecidos pelo professor, algumas emergiram de acontecimentos e inquieta¢des do
proéprio grupo. Isso reforca a necessidade de compreender o corpo filmado como
corpo socialmente situado, atravessado por relagbes de poder, pertencimento,

reconhecimento e invisibilidade.

DA MEDIAGAO DOCENTE A AUTORIA JUVENIL

A Eletiva terminou ao final de 2018, mas o interesse de parte dos(as)
estudantes pela producdo audiovisual continuou. Em 2019, alguns participantes
propuseram a formagéo de um Clube de Protagonismo Juvenil dedicado ao cinema.
No modelo de escola de tempo integral em que a experiéncia ocorreu, esses clubes
constituiam espagos em que estudantes podiam se organizar em torno de interesses
comuns, definir atividades e assumir responsabilidades. A criagdo do clube
representou, portanto, uma mudanga importante, ja que o audiovisual deixou de estar
restrito a um componente curricular estruturado pelo professor e passou a ser

apropriado em um espacgo de maior autonomia estudantil.
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Nesse novo arranjo, a mediagdao docente tornou-se menos diretiva. O
professor acompanhava reunides, apoiava questdes técnicas e ajudava a viabilizar
gravacgdes e participagdo em eventos, mas os temas e 0s encaminhamentos
passaram a depender mais fortemente do grupo. Essa mudanga permite distinguir
participacdo de protagonismo. Participar de uma atividade previamente desenhada
pode ser formativo, mas o protagonismo se torna mais nitido quando os(as) jovens
formulam problemas, negociam prioridades, distribuem tarefas, assumem
consequéncias e decidem o que desejam comunicar.

Dayrell (2007) contribui para essa leitura ao defender que jovens sejam
compreendidos como sujeitos sociais portadores de experiéncias, culturas e formas
proprias de expressao, e ndo apenas como individuos em preparagcdo para a vida
adulta. Freire (1996), em outra chave, enfatiza autonomia, escuta e reconhecimento
dos(as) educandos(as) como sujeitos da producdo do saber. No clube, essas
formulagdes encontram correspondéncia pratica no fato de que as tematicas
escolhidas se aproximaram diretamente das inquietagdes juvenis e nado foram
definidas como simples extensao do curriculo disciplinar.

O documentario “Adolescentes em rede social: adolescentes sé” abordou
relagdes entre redes sociais, solidao e sofrimento emocional na adolescéncia. “Sonhar
€ (r)existir” voltou-se as expectativas e projetos de vida dos(as) jovens, tratando o
sonho como forma de projetar-se e resistir a contextos de desigualdade e incerteza.
A videodancga “Desconecte-se” discutiu 0 uso excessivo do celular e a qualidade das
relagbes presenciais. Em todos os casos, o audiovisual funcionou como meio para
elaborar problemas proximos da experiéncia do grupo. Essa passagem da tarefa
escolar para a formulagdao de uma questao propria constitui um dos indicios mais
relevantes de autoria no percurso.

A autoria, contudo, ndo deve ser confundida com auséncia de mediacao
adulta. A experiéncia sugere o contrario: quanto mais os(as) estudantes assumiam
decisdes, mais a fungdo docente se deslocava da prescricdo para a criacdo de
condicdes, a orientacdo técnica, a discussao ética e a sustentagdo do processo. A
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autonomia foi relacional e gradual. Isso é especialmente visivel nas limitagdes de
edicdo, que continuaram dependentes de conhecimentos e equipamentos
concentrados no professor. Reconhecer essa assimetria evita atribuir ao
“protagonismo” um sentido retérico que desconsideraria as condi¢gdes concretas de
producao.

Outro indicio de apropriagdo apareceu quando um grupo produziu, sem
intervencao direta do professor responsavel pelo projeto de cinema, a ficgdo “A
Vingancga do Filho”, relacionada ao tema da violéncia urbana discutido na disciplina
de Historia. Roteiro, organizagao de equipe, atuacao e gravagao foram mobilizados
em outro contexto curricular. O episddio ndo permite afirmar, isoladamente, uma
transferéncia generalizada de aprendizagem, mas mostra que o repertério construido
anteriormente se tornou disponivel para alguns(as) estudantes em situacbes néao
previstas pela Eletiva. A linguagem audiovisual comegou a circular pela escola como
possibilidade de expressido, ndo apenas como atividade vinculada a uma disciplina
especifica.

Os festivais e mostras em que algumas obras foram exibidas também
produziram reconhecimento publico. Em 2018, um dos documentarios recebeu
premiacao em evento municipal. Em 2019, um documentario e uma videodanca foram
igualmente reconhecidos. Esses resultados tiveram valor simbdélico para os grupos e
ajudaram a legitimar o audiovisual diante da comunidade escolar. Ainda assim, a
analise aqui proposta nao toma prémios como critério de éxito pedagdgico. O aspecto
mais consistente esta no processo, em que estudantes assumiram responsabilidades
de criacdo, enfrentaram problemas de representacao, transformaram questdes vividas

em narrativas e produziram obras destinadas a interlocutores reais.

MIDIA-EDUCAGAO, ETICA E CONDIGOES DE POSSIBILIDADE

As experiéncias de 2018 e 2019 permitem discutir a midia-educacado em trés
movimentos articulados: ler, produzir e circular. Ler envolve reconhecer como imagens
e narrativas constroem sentidos; produzir exige dominar parcialmente codigos e
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técnicas para formular mensagens; circular introduz a responsabilidade sobre aquilo
que se torna publico. Belloni (2001), Fantin (2011) e Buckingham (2003) ajudam a
compreender que essas dimensdes nao sao adicbes opcionais ao uso escolar de
tecnologias. Elas constituem o nucleo de uma formagédo que pretende transformar
familiaridade cotidiana com midias em capacidade critica e autoral.

Esse ponto é especialmente relevante porque os(as) estudantes ja chegavam
a escola com experiéncia de producédo e compartilhamento de conteudos digitais. A
familiaridade com celulares e redes, contudo, ndo eliminava a necessidade de
mediacao pedagogica. Criar um filme ou qualquer outro produto audiovisual exigia
tornar explicitas decisbes que, em usos cotidianos, podem permanecer
automatizadas: quem sera enquadrado, de que maneira, em qual contexto, com que
intencao, para qual publico e com que consequéncias. Ao formular essas perguntas,
a escola ndao compete com a cultura digital juvenil, mas cria um espaco para
desacelera-la, interroga-la e experimentar outros modos de produgéo.

A dimensdo ética atravessou todo o trabalho. Produzir imagens com
adolescentes implica discutir consentimento, exposicdo, constrangimento,
ridicularizacéo, representacdo do corpo e circulagdo de narrativas pessoais. Essa
questdo apareceu com forga particular em documentarios que trataram de
preconceito, sofrimento emocional e relagbes sociais. A aprendizagem técnica
precisava ser acompanhada por um aprendizado do olhar, filmar o outro sem reduzi-
lo a um rétulo, reconhecer limites de exposicdo e compreender que a autoria inclui
responsabilidade sobre os efeitos das imagens produzidas. Nesse sentido, ética nao
€ um apéndice da midia-educacéo, mas parte da propria competéncia audiovisual.

As condi¢gdes materiais, por outro lado, impuseram limites inequivocos. A
auséncia de computadores suficientes e de estrutura adequada para edigcao
concentrou a etapa de montagem no professor. Essa concentragdo produziu uma
contradicao importante, visto que a proposta buscava ampliar a autoria estudantil, mas
um dos momentos decisivos da construcdo de sentido audiovisual permanecia

parcialmente centralizado no adulto. Em termos pedagogicos, a limitagdo evidencia
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que politicas de inovagao nao podem depender apenas de criatividade docente ou
disponibilidade de celulares. Produgdo audiovisual exige infraestrutura, acesso a
softwares, tempo de laboratério e formacdo que permitam distribuir também a pés-
producao entre os(as) estudantes.

A escola de tempo integral funcionou como condigao favoravel, mas nao como
garantia automatica. Eletiva e Clube de Protagonismo ofereceram tempo, flexibilidade
curricular e possibilidade de continuidade, o que favoreceu o amadurecimento das
producdes. Ao mesmo tempo, a trajetdria posterior mostra a fragilidade da
institucionalizagdo. A interrupgcao das atividades durante a pandemia de Covid-19
desarticulou a continuidade do clube e, nos anos seguintes, a cultura de produgao
audiovisual ndo foi retomada de forma sistematica. Esse desfecho ajuda a relativizar
uma narrativa de sucesso, pois a experiéncia produziu repertorios e memdarias, mas
nao se consolidou como politica ou pratica escolar permanente independente de
pessoas e circunstancias especificas.

Essa tensdo é relevante para pensar inovagao pedagodgica em escolas
publicas. Uma pratica pode ser intensa, reconhecida e significativa sem se tornar
sustentavel no longo prazo. A continuidade requer condi¢bes que ultrapassam a
iniciativa individual: infraestrutura, formacgao, tempo institucional, articulacdo entre
componentes curriculares e reconhecimento da producdo cultural estudantil como
parte legitima do trabalho escolar. O relato sugere, portanto, que a poténcia do
audiovisual nao reside apenas na existéncia de dispositivos técnicos, mas na
combinagao entre linguagem, mediac¢ao, condi¢gdes de produgéo e abertura curricular.

Também € necessario delimitar o alcance das interpretacbes apresentadas.
O material sistematizado n&o inclui entrevistas produzidas posteriormente com
estudantes nem instrumentos destinados a aferir mudangas de aprendizagem. As
afirmacgdes sobre autoria, participacao e leitura critica derivam de indicios observados
nos processos e nos produtos, especialmente da natureza das decisdes assumidas,
da escolha de temas e da continuidade da producdo em outros espagos. Por isso, 0
artigo nao pretende demonstrar causalidade nem generalizar resultados para outras
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escolas. Seu propésito € tornar analisavel uma pratica situada e oferecer elementos
para que outras experiéncias sejam pensadas com atengdo as suas condigdes

concretas.

CONSIDERACOES FINAIS

O percurso analisado mostra que cinema e producdo audiovisual podem
ocupar um lugar especifico na Educagao Fisica Escolar quando sao tratados como
linguagem de criagao e ndao apenas como recurso de exibicdo. Nos projetos relatados,
a aproximagao entre camera, corpo e movimento permitiu que praticas corporais e
questbes sociais fossem abordadas por meio de documentario, videodancga,
videoclipe, animacéo e ficcdo. O corpo apareceu em diferentes posi¢cdes: corpo que
performa, dancga, atua e é filmado, mas também corpo que observa, enquadra, dirige,
entrevista e decide. Essa multiplicidade amplia a compreensao da propria Educagao
Fisica como area que trabalha com produgdes culturais do corpo e com os sentidos
socialmente atribuidos ao movimento.

A passagem de espectadores(as) a produtores(as) criou situacbes de
aprendizagem que envolveram planejamento, colaboragdo, negociagao,
responsabilidade e elaboracdo estética. Ao escolher temas, construir roteiros,
organizar equipes e decidir formas de representacdo, os(as) estudantes participaram
da producdo de sentidos sobre preconceito, racismo, amizade, relagdes digitais,
projetos de vida, violéncia e inclusdo. O audiovisual funcionou, assim, como
dispositivo pedagdgico de expressao e problematizagao do cotidiano juvenil.

A experiéncia também evidencia que protagonismo ndao é sinbnimo de
autonomia absoluta. A mediacdo docente permaneceu necessaria, sobretudo para
sustentar processos, discutir questdes éticas e suprir lacunas técnicas. A falta de
equipamentos restringiu a participagao dos(as) estudantes na edigdo e mostrou que a
distribuicdo de autoria depende das condicdes materiais disponiveis. Do mesmo

modo, a nao continuidade das praticas apds a ruptura provocada pela pandemia indica
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que experiéncias inovadoras podem permanecer frageis quando n&o se
institucionalizam para além da atuacgao de sujeitos especificos.

Como relato de experiéncia, este artigo ndo busca oferecer um modelo
replicavel nem generalizar resultados. Sua contribuicdo esta em evidenciar uma
possibilidade pedagdgica, a de que quando estudantes recebem condi¢des para criar
imagens e narrativas préprias, o cinema pode tornar-se espago de encontro entre
Educacao Fisica, arte, tecnologia, critica social e educag¢do da sensibilidade. Nessa
perspectiva, colocar a camera em circulagao na escola significa mais do que introduzir
um equipamento. Significa abrir um campo no qual corpos em movimento podem
olhar, ser olhados, narrar-se, interrogar representacdes e produzir formas proprias de
presenca no mundo audiovisual.

Adiante, vocé pode acessar as producdes realizadas pelos QR Codes abaixo:
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