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EDITORIAL

DO ROTEIRO AO FILME: A FALA DE SERGIO MACHADO SOB A PERSPECTIVA
DA TEORIA DOS CINEASTAS?

FROM SCRIPT TO FILM: THE SPEECH OF SERGIO MACHADO UNDER THE
PERSPECTIVE OF FILMMAKERS' THEORY

Fernando Antonio Prado Gimenez?

Quando do lancamento de seu filme O Rio do Desejo (2023) no Cine
Passeio em Curitiba, Sérgio Machado apresentou uma Master Class intitulada “Do
desejo ao filme: o roteiro de O Rio do Desejo, por Sérgio Machado. Esta aula teve a
conducdo de Marcos Jorge, cineasta cujo primeiro longa foi Estbmago (2007), um
filme marcante da cinematografia brasileira.

Em sua fala, Sérgio Ricardo comentou um pouco sobre sua trajetéria no
cinema brasileiro, desde seu inicio como estagiario, e depois assistente de producao
de Walter Salles em Central do Brasi (1998). Em sua trajet6ria, apés um curta
realizado como trabalho de conclusdo do curso de Jornalismo (Troca de cabeca,
1993), seu proéximo filme foi o documentario Onde a terra acaba (2002) sobre Mario
Peixoto e seu filme inacabado de mesmo titulo. Depois, em 2005, Sérgio Machado
lancaria seu primeiro longa de ficgdo, Cidade Baixa. Outros filmes que roteirizou e
dirigiu sdo: Quincas Berro D'Agua (2010); Tudo que aprendemos juntos (2015); Aqui
deste lugar (2015) em codire¢cdo com Fernando Coimbra; A luta do século (2018); e

Neojiba — Musica que transforma (2020) em codirecédo com George Walker.
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A oportunidade de ouvir Sérgio Ricardo me trouxe a mente algumas leituras
gue havia feito sobre a abordagem de estudos de cinema denominada Teoria dos
Cineastas (GRACA; BAGGIO; PENAFRIA; 2015. A ideia central desta abordagem,
como foi descrita por Penafria, Baggio, Graca e Araudjo (2016), é compreender o
cinema a partir dos discursos dos cineastas. A logica de tal abordagem se explicita

no seguinte argumento:

Acreditando que a condi¢cdo de cineasta supde, logo a partida, uma
possibilidade de teorizar sobre cinema mas, ndo necessariamente por vias
convencionais (pela escrita ou manifestacdo verbal), entendemos que o
facto de se colocar a hipétese de um cineasta possuir uma teoria remete
para a existéncia dessa teoria, justamente, mais na sua obra que por
qualquer outra via. (PENAFRIA; VILAO; RAMIRO, 2016, p. 94).

Ao tratarem da operacionalizacdo da abordagem, Penafria, Baggio, Graca e
Araujo (2017) sinalizaram que é fundamental aqueles que desejam adota-la em seus
estudos de cinema o acesso as diversas formas de manifestacdo do discursos dos
cineastas, tais como “livros, manifestos, cartas, entrevistas, ou outros” (p. 29), de tal
forma que seja possivel “compatibilizar a academia com a pratica filmica e o
pensamento de quem faz cinema, introduzindo a possibilidade de verter o
pensamento expresso pelos cineastas em conteddo enquadravel na teoria do
cinema (p. 30). Em Ferro (2021) se encontra uma revisdo ampla de estudos sobre
Teorias dos Cineastas.

Assim, ouvir Sérgio Machado comentar sobre o desenvolvimento do roteiro
de O rio do desejo, tornou-se uma oportunidade Unica de registrar a forma como
este roteirista e cineasta teoriza sobre esta arte. Nesse sentido, Sérgio Machado
iniciou sua descricdo do processo de escrita de roteiros cinematograficos,
ressaltando que, para uma dramaturgia classica, ou seja, ndo experimental, ha trés

coisas basicas a serem observadas.
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Em primeiro lugar, escrever um roteiro exige a observancia da nogao de
causa e consequéncia. Com isto, Sérgio Machado expde a ideia de que é
necessario que as cenas de um filme sejam como elos de uma corrente em que
todas estdo conectadas. Assim, uma cena € causa de outra que € sua
consequéncia, a0 mesmo tempo em que a segunda sera causa da proxima e assim
por diante. Sérgio Machado, no entanto, reconhece que pode haver em algum
momento a quebra desta sequéncia de elos, com uma cena gue ndo é consequéncia
da anteiro. Todavia, ressalta que, posteriormente, deve haver um retorno ao ponto
de ruptura.

A segunda base de um roteiro € a nog¢do de conflito. Em cada cena deve
haver um conflito. Estes podem variar de intensidade, mas ndo pode haver cena
sem conflito. Pois, segundo Sérgio Machado, € dos conflitos que surge o
inesperado, a surpresa. Uma préatica que ele adota na escrita de seus roteiros é
classificar cada cena, descrita em papéis grudados na parede, com bolas coloridas
gue indicam a intensidade dos conflitos. Assim, visualmente o roterisita/cineasta
consegue ver/rever como a trama da historia se desenvolve em termos de conflitos
com maior ou menor intensidades.

Por fim, Sérgio Machado sugeriu que nos didlogos em cada cena possa se
perceber a presenca de um subtexto. A fala dos personagens nao revela tudo o que
este pensa. H4 sempre algo no pensamento do personagem que esta escondido, ou
seja, subentendido. Para Sérgio Machado, esta € a parte mais dificil de se descrever
em um roteiro e depois se realizar na filmagem.

Mais para o final de sua fala, Sérgio Machado comentou sobre sua interagéo
com Eduardo Coutinho, quando ele e Karim Ainouz buscavam mentoria do grande
documentarista brasileiro sobre o roteiro que escreviam para Cidade Baixa. A cada

momento da conversa com Eduardo Coutinho, este mostrava como 0 roteiro estava
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muito ruim. Depois de muitas idas e vindas, dialogando com Karim este lhe
perguntou: Sérgio, o que vocé quer dizer pro mundo com essa histéria?
Foi a partir dessa pergunta que Sérgio Machado reconheceu uma parte

fundamental da arte de escrever roteiros. Em suas palavras:

N&o adianta escrever sem saber por que quer contar aguela histéria? Para
gue serve a histéria? Sempre se conta uma histéria para ensinar algo, a
moral da histéria.

Assisti ao Rio do Desejo algumas horas depois de ter ouvido Sérgio
Machado. Minha percepcdo desse belissimo filme foi, obviamente, muito
influenciada pelo que havia ouvido. Na sequéncia de cenas, visualizei as causa e
consequéncias, as conexdes, levando a uma tensédo cada vez mais crescente. Em
cada diadlogo, foi possivel observa o conflito, as vezes explicito, outras vezes
subentendido. Os dialogos, geralmente, ocorriam intermediados por breves siléncios
dos personagens. Nesses momentos, quase que podia “ouvir” o nao dito, o
subentendido. O siléncio das personagens nos dialogos me pareceu muito eficiente
para estimular o espectador a pensar sobre o nao dito!

Enfim, poder ouvir sobre a arte da escrita de roteiros cinematogréficos e

depois assistir ao filme, me inspiraram nessa escrita editorial.
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