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RESUMO

Este artigo objetiva trazer uma reflexdo acerca da andlise de discurso do filme The
Great Dictator (1940), dirigido e roteirizado por Charles Spencer Chaplin, um dos
principais responséaveis pela popularizacdo do cinema como arte e entretenimento.
Na grande maioria dos seus filmes, Charles Chaplin utilizava-se da linguagem
cinematografica em conjunto com o humor negro para expor suas ideologias e
criticar a sociedade de sua época. Um grande marco em sua carreira foi quando
dirigiu e roteirizou o filme The Great Dictator (1940), uma clara satira ao regime
nazista, sendo o longa uma verdadeira expoente da ideologia Chaplin. Partindo
desta perspectiva, este artigo pretende analisar o discurso de Charles Chaplin e as
suas bandeiras de luta, bem como descrever e analisar a satirizacdo do nazismo e
do préprio Adolf Hitler. Diante disso, utilizaremos as teorias referentes a analise de
discurso da linha francesa, tendo em vista, a formacéao discursiva de Michel Pécheux
que é construida a partir de um tripé de formacéo social, discursiva e ideoldgica.

Palavras-chave: Cinema; Ideologia; Andlise de discurso; Leitura filmica; Charles
Chaplin; O Grande Ditador.

ABSTRACT

This article aims to bring a reflection on the discourse analysis of the film The Great
Dictator (1940), directed and scripted by Charles Spencer Chaplin, one of the main
responsible for the popularization of cinema as art and entertainment. In the great
majority of his films, Charles Chaplin used cinematographic language along with
black humor to expose his ideologies and criticize the society of his time. A major
milestone in his career was when he directed and scripted the film The Great Dictator
(1940), a clear satire to the Nazi regime, the film being a true exponent of Chaplin
ideology. From this perspective, this article intends to analyze the speech of Charles
Chaplin and his flags of struggle, as well as to describe and analyze the satirization
of Nazism and Adolf Hitler himself. In view of this, we will use the theories related to
discourse analysis of the French line, in view of the discursive formation of Michel
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Pécheux that is constructed from a tripod of social, discursive and ideological
formation.

Keywords: Cinema,; ldeology; Discourse analysis; Film reading; Charles Chaplin;
The great dictator.

INTRODUCAO

Charles Spencer Chaplin ou Charles Chaplin, reconhecido mundialmente
pelo seu talento como ator e diretor, foi um dos pioneiros da transformacdo do
cinema como instrumento de critica social, além de ter sido um dos mais
reconhecidos diretores da historia do cinema. Em toda sua carreira artistica, Chaplin
utilizou o humor negro* e a satirizacdo em conjunto com a subjetividade do cinema
para expor sua critica perante as diversas e diferentes situacdes da sociedade de
sua época.

Filmes como Modern Times (1936) ou The Great Dictator (1940), sao
grandes marcos na histéria do cinema e na prépria carreira de Chaplin, pois
carregam em sua construcao tanto artistica, como filmica, um discurso de grande
carga soOcio-ideoldgica, pautada na luta de classes, no humanismo e na
solidariedade.

The Great Dictator trata-se do primeiro filme de Chaplin que se adapta ao
novo formato de cinema da época, o cinema falado, tendo em vista, que até entéo
toda a carreira do diretor encontrava-se construida no cinema mudo. Este filme, por
sua vez, caracterizou-se por ser um “divisor de aguas” tanto na construgéo do sujeito
quanto na sua propria carreira.

Chaplin demonstra neste filme, pela primeira vez, seus posicionamentos
ideologicos e humanistas, fazendo desta obra cinematografica uma verdadeira

bandeira pela igualdade de racas, religibes e, obviamente, pela luta contra a

* E um subgénero do humor que utiliza de situagbes morbidas, consideradas "politicamente

incorretas” para extrair comicidade, ou entdo, que insere elementos mérbidos, macabros e/ou tragicos
em situacdes cOmicas.
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opressao governista, jA que se trata de uma clara representacdo satirica contra o

Nazismo de Adolf Hitler.

Partido deste pressuposto sobre a construcéo ideoldgica de Chaplin, este
artigo fundamenta-se na teoria da Analise de Discurso da linha francesa, tendo em
vista, a formacdo discursiva de Michel Pécheux que é construida a partir de um tripé
de formacéo social, discursiva e ideoldgica.

Portanto, além da fundamentacdo telrica, apresentaremos a construcao
ideolégica de Charles Chaplin, permeando por toda sua vida, pela transcricdo do
enredo do filme The Great Dictator, pela realizacdo da analise de discurso presente
em sua narrativa, além da andlise, de forma isolada, da sequéncia do discurso final
do filme, finalizando assim com as considerac¢des finais encontradas, a partir desta

andalise.

ANALISE DO DISCURSO NA PERSPECTIVA DE MICHEL PECHEUX

A Analise de Discurso da linha francesa foi teorizada em 1969 por Michel
Pécheux e Jean Dubois. Para Pécheux, esse tipo de andlise sinaliza a conexao para
criar um discurso, além disso, a mesma esta ligada a um tripé entre a lingua, o
sujeito e a historia, ou entre a lingua e a ideologia, isto €, para se fazer uma andlise
de discurso torna-se necessério ndo apenas estudar a lingua em si, mas
compreender onde o discurso esta inserido e o tempo em que este foi produzido.

Desta forma, podemos afirmar que para se construir uma analise de discurso
bem fundamentada, é necessario interpretar a enunciacdo, para assim constituir o
significado, entendendo por consequéncia como aquele discurso foi divulgado e em
quais circunstancias. Pécheux (1997a) ainda afirma que a forma de interpretar um
discurso esta relacionada com a propria ideologia do sujeito, variando assim de
individuo para individuo.

Partindo da visdo marxista de ideologia, que teoriza que as classes

dominantes oprimem e mantém o poder a partir do Estado, a ideologia da sociedade
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deve seguir aspectos, caracteristicas e acdes apoiadas e divulgadas por aqueles

gue estdo no poder. Fairclough (2001, p. 94) admite, inclusive, que “o discurso como
pratica ideoldgica constitui, naturaliza, mantém e transforma os significados do
mundo de posicdes diversas nas relacdes de poder”.

Portanto, entende-se que as mudangas sociais e suas bandeiras de lutas
necessitam ser estruturadas, a partir de argumentacdes, debates e construcdes
dialégicas propagadas pela opresséo ideolégica do Estado, para assim, constituir
uma nova ideologia e um distinto “modo de vida”, condizente com o que o
determinado sujeito social acredita.

Os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as
épocas, 0os pensamentos dominantes, dito de outra forma, a classe
gue é a poténcia material dominante é também a poténcia dominante
espiritual. Os pensamentos dominantes ndo sdo outra coisa que a
expressao ideal das relagdes materiais dominantes, eles sdo estas
relagbes materiais expressas sob forma de ideias (MISIK, 2006, p.
108).

Sabendo disso, podemos compreender que a ideologia € o posicionamento
do sujeito perante o seu discurso, seguido de uma légica de ideias, histérias e a
linguagens. Através desse tripé, é possivel identificar o posicionamento do sujeito
guanto ao seu proprio discurso, a histéria que determinara o entendimento sobre o
contexto socio-histérico-cultural do sujeito e do momento do discurso, a linguagem
que ir4 gerar pistas sobre o sentido que se deve observar naquele discurso e, por
fim, a ideia que se caracteriza por construir os posicionamentos politico-culturais do
sujeito discursivo.

Levando em consideracdo todo esse entendimento acerca da construcéao de
uma AD°®, torna-se necessario expor de maneira clara, que o discurso se
apresentara como um objeto de estudo com diferentes interpretacdes, jA que ela

esta sujeita a interpretacéo daquele que o analisa.

° Abreviacao de Andlise do Discurso.
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Orlandi (1999) afirma que “a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a

ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra
em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o
homem falando” (ORLANDI, 1999, p. 15).

Partindo deste entendimento, observa-se que um enunciado idéntico
apresenta interpretacdes e significado distintos, ja que dependendo da localizacéo e,
principalmente, da situacédo histérica a qual o discurso esta sendo empregado, 0
posicionamento social do sujeito, 0 ambiente e a situacéo pela qual o discurso foi
utilizado, mudara completamente a sua compreensdo. Assim, Brand&do (2006) afirma
gue esse estudo necessita de um cuidado redobrado, ndo se limitando apenas a
identificar aspectos ortogréaficos e lexiculturais das palavras. A analise de discurso é
uma linguagem que

[...] deve ser estudada ndo s6 em relagdo ao seu aspecto gramatical,
exigindo de seus usuarios um saber linguistico, mas também em
relacdo aos aspectos ideoldgicos, sociais que se manifestam através
de um saber socio ideoldgico. Para a AD, o estudo da lingua esta
sempre aliado ao aspecto social e histérico (BRANDAO, 2006, p. 6).

Para Foucault, em sua obra A Arqueologia do Saber (1969), o discurso &
construido a partir de uma formacéo discursiva, que segundo o filésofo é definido a
partir de um tempo e espaco que sera responsavel por construir as circunstancias
necessarias para a execucdo da funcdo enunciativa, bem como estabelecer e
determinar o posicionamento do sujeito.

Pécheux, por sua vez, se baseia na definicdo de formacdo discursiva
construida por Foucault, em que sua construcdo toma como base a perspectiva da
argumentacéao ideologica da luta de classes, ou seja, a analise do discurso assumira
na sua estruturacdo teodrica, os conceitos de formacgédo social, discursiva e
ideoldgica. De modo geral, a AD determina

[...] o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma
harenga, um serméo, um panfleto, uma exposicdo, um programa
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etc.) a partir de uma posicdo dada numa conjuntura, isto €, numa
certa relagdo de lugares no interior de um aparelho ideoldgico, e
inscrita numa relacao de classes (PECHEUX, et al., 1997b, pp. 166-
167).

Portanto, o sujeito sustenta a iluséria sensacao de que é capaz de produzir
seu proprio sentido para seus discursos como forma de expressdo do seu
posicionamento, porém, este ndo percebe que estd reproduzindo apenas uma
ideologia ja existente, “um conjunto complexo de atitudes e de representagdes que
ndo sao nem “individuais” nem “universais”, mas se relacionam mais ou menos
diretamente a posigdes de classe em conflito umas com as outras” (Pécheux; Fuchs,
1975, p. 166).

Para Fernandes (2005, p. 35), “compreender o sujeito discursivo requer
compreender quais sao as vozes sociais que se fazem presentes em sua voz’.
Desta forma o desenvolvimento de constru¢cdo subjetiva do individuo esta
relacionado com “a identidade, assim como o sujeito, n&o é fixa, ela estd sempre em
producdo, encontra-se em um processo ininterrupto de construcao e é caracterizada
por mutacdes” (ibidem, p. 43).

Desta forma, torna-se fundamental ressaltar que o discurso na AD, se baseia
em uma construcdo acompanhada dos discursos culturais, histéricos e ideolégicos,
ou seja, € um discurso que se baseia ha maneira de enunciacéo e de continuidade
dos discursos relacionados ao sujeito ou sua postura ideoldgica, “[...] a nogao de
interdiscurso, tomado como a relacdo de um discurso com outros. Ou seja, 0S
discursos sé@o gerados por meio do confronto, da interacdo, que estabelecem entre
si” (MOURA, 2008, p. 01).

Assim sendo, quando falamos sobre a ldeologia de Charles Chaplin e sua
construgcédo de linguagem narrativa, percebemos uma certa continuidade ideologica
focada exatamente na luta de classes e discursos humanitarios, sempre criticando o

modo de vida da sociedade de sua época e de seus governantes.
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IDEOLOGIA DE CHAPLIN

Marcado por uma vida dificil, dentre as quais a miséria e o abandono
integraram a sua infancia, Charles Chaplin utilizou todas essas experiéncias de um
modo distinto e positivo, atitude esta que o levou a ser admirado por muitas
pessoas. Ao incorporar esses traumas em suas obras, Chaplin ndo demonstrava
raiva e revolta para o publico, mas sim, muito amor e afeto para com o préximo
mesmo diante de todos os percal¢os pessoais e sociais.

Uma das diversas caracteristicas presentes nas obras de Chaplin era o seu
teor critico para com os problemas sociais da época como, por exemplo, 0
capitalismo, a ditadura, a censura, a repressao, a auséncia da liberdade de
expressao, o autoritarismo e entre outras tematicas. Além disso,

[...] o autor incluir-se no sistema de valores da ideologia dominante
criticando o que for contrario a essa ideologia e o autor burlesco
encontrar-se fora desse mesmo sistema, contrapondo um sistema de
valores inversos (antivalores), os quais exalta, proclamando a sua
superioridade. O burlesco torna-se mais toleravel do que a sétira
uma vez que 0 seu exagero, a distorcdo de sentidos, o caracter
parddico, a falta de um discurso politico ou moralizador, o tornam
aparentemente mais inofensivo (LOBASSI, 2011, ndo paginado).

A maneira como Chaplin abordava esses problemas sociais em suas obras
era o que mais chamava a atencéo do publico, ja que este utilizava ferozmente da
comédia, da ironia, do sarcasmo, do cotidiano, da empatia, da felicidade e do amor
para transmitir as verdades omitidas pelos “poderosos”. Embora, as injusticas e a
violéncia aumentassem cada vez mais na sociedade, 0 mesmo persistia sempre em
transmitir o lado bom da vida e como era possivel transformar algo negativo, através
da verdade e do amor.

Carlitos, o seu personagem mais conhecido e querido por todos, era o
exemplo real de todos os aspectos citados anteriormente. Um homem oprimido

perante a sociedade, utilizava-se da sua alegria, positividade, simplicidade e
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humanidade para alegrar todos ao seu redor (e, obviamente, o publico). As

situagcbes e o modo como Carlitos enfrentava tudo, acabavam gerando uma
identificacdo por parte de quem acompanhava suas obras, ja que se tratava de atos
e contextos semelhantes ao da grande maioria das pessoas.

Chaplin fez um cinema que trata da luta de classes, fala da miséria e
a associa nao a escolha dos individuos, mas a injustica da
sociedade. Os ricos ostentam maus habitos, do egoismo ao 6cio: 0s
pobres, mesmo se eventualmente apelam para a desonestidade, s6
o fazem pela propria sobrevivéncia ou pelo bem-estar das pessoas.
[...] O capitalismo e a industrializacéo [...] tiravam o humanismo do
centro da sociedade. O dinheiro e o status passavam a ser mais
importantes que a relagbes humanas. [...] A esperanca vinha de um
personagem excluido da sociedade, vitima de preconceitos, relegado
e perseguido, mas que ainda era capaz de deixar de lado suas
ambicOes pessoas para ajudar alguém que estivesse necessitado
(LOBASSI, 2009, p. 23-28).

Charles Chaplin assim como muitos outros artistas, sofreram bastante com o
macartismo®, ja4 que este foi acusado de difundir ideais comunistas, estimular o
pensamento critico das pessoas, incentivar o povo a lutar pelos seus objetivos e,
consequentemente, ir contra as medidas e leis antidemocréaticas impostas pelos
representantes politicos.

Apesar de ser acusado de comunista nos tempos do macartismo,
tendo inclusive que abandonar os Estados Unidos e voltar a morar na
Inglaterra, os filmes de Chaplin ndo tinham esse viés ideoldgico. Sua
preocupacédo nao era disseminar uma filosofia politica, mas criticar as
injusticas da sociedade (LOBASSI, 2011, ndo paginado).

Portanto, partimos do entendimento de que a construcdo do principal
personagem de Charles Chaplin, Carlitos, € uma espécie de continuidade discursiva,
tanto do préprio ator, como de suas obras. Levando em consideragdo 0s

acontecimentos histéricos de sua época, a revolucdo industrial e o aumento da

® Macartismo é o nome pelo qual é conhecida a politica surgida nos Estados Unidos nos anos 50,
caracterizada pelo combate as “atividades antiamericanas”, surgidas da crescente disputa entre EUA
e URSS.
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perspectiva do capitalismo, percebemos que a construgcdo ideoldgica de Chaplin

comeca desde sua infancia até chegar no seu auge que é quando podemos dizer
gue o proprio ja estaria com sua ideologia bem desenhada e definida na recolocacgéao
dos valores humanitarios como o centro das atencdes da sociedade.

Ademais, podemos destacar também que a ideologia de Chaplin baseava-se
na luta de classes, na luta contra a exploracdo da mao de obra, contra o capitalismo
industrial, contra os poderosos que iludiam a sociedade com seus discursos de
valores e, principalmente, a favor da humanizagéo e da solidariedade perante os
seus semelhantes.

Tais ideologias podem ser percebidas em filmes como Modern Times (1936),
uma sétira que critica 0 sistema capitalista; The Kid (1921) que critica a falta de
amor, de humanismo e de solidariedade dos governos perante os o6rfaos e
moradores de rua; Monsieur Verdoux (1947), mais uma critica ao capitalismo e ao
militarismo; City Lights (1931) que mostra a capacidade do ser humano de ser
solidario e humanista; e, The Great Dictator (1940), objeto de estudo deste artigo

que é uma clara critica ao autoritarismo e uma satira de Adolf Hitler.

DISCURSO DO FILME O GRANDE DITADOR

The Great Dictator comecou a ser filmado poucos dias ap6s a declaracao
oficial da Segunda Guerra Mundial, em 1939, sendo dirigido, escrito e atuado por
Charles Chaplin e lancando oficialmente em 15 de outubro de 1940. Caraterizado
por ser uma satira a Segunda Grande Guerra, bem como ao nazismo, ao fascismo e
a todos os seus simpatizantes, o filme faz também uma satira, especificamente, a

dois grandes percursores das ditaduras da época: Adolf Hitler e Benito Mussolini, o

Revista Livre de Cinema, v. 5, n. 2, p.51-71, mai-ago, 2018
ISSN: 2357-8807



RELICI

60
primeiro tendo sido interpretado por Chaplin’ e intitulado por Adenoid Hynkel e o

segundo por Jack Oakie e intitulado por Benzino Napaloni, respectivamente.

A histéria do filme ocorre durante a Primeira Guerra Mundial,
especificamente em 1918, quando Carlitos € um soldado do exército da Tomania,
um pais ficticio que possui verossimilhanca a Alemanha Imperial/Nazista. Em dado
momento da trama, Carlitos, salva um aviador e ao fugirem juntos em um avido,
ambos sofrem um acidente e o personagem de Chaplin, adquire uma amnésia,
ficando vinte anos internado.

Enquanto isso, mudangas acontecem na Tomania: Adenoid Hynkel, se torna
o grande ditador da Tomania e assume um discurso antissemita, sendo auxiliado
pelos ministros Garbitsch (uma satira a Joseph Goebbels) e Herring (uma satira a
Hermann Goring), ambos ministros do Il Reich.

Recuperado parcialmente dos ferimentos da primeira guerra mundial, j& que
0 mesmo ainda permanece com amnésia, Carlitos, um tomaniano-judeu retorna para
sua casa, localizada em um gueto judeu, onde decide retornar a trabalhar como
barbeiro.

Ao longo do filme, o barbeiro judeu fica indignado quando policiais pintam a
janela de sua barbearia, sendo assim, resolve apagar, sofrendo a represalia fisica e
verbal por parte dos policias. Mesmo diante dessa situacdo, Carlitos continua a
resistir, inclusive, conquistando ajuda de Hannah, uma jovem judia, que tenta
encorajar e convencer de todas as maneiras a populagéo a resistir aguela opressao.

ApOs resistir diversas vezes contra os soldados da Dupla Cruz, o barbeiro
judeu acaba sendo cercado, preso e condenado (sem um julgamento oficial) a

morte. Tendo em vista a persisténcia de Carlitos em desacatar as ordens dos

" Vale destacar que Adolf Hitler e Charles Chaplin nasceram com quatro dias de diferenga, Chaplin
nasceu no dia 16 de abril de 1889, em Londres, enquanto Hitler nasceu no dia 20 de abril do mesmo
ano, em Branau am Inn, na Austria. Posteriormente, ja na vida adulta, muitos afirmavam que ambos,
inclusive, possuiam semelhancas fisicas.
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soldados, estes decidem enforcar o barbeiro judeu em praca publica como forma de

aviso para todos aqueles que pretenderem resistir ao autoritarismo.

Entretanto, Carlitos é salvo por um comandante, o mesmo homem a qual
ajudou a escapar com vida durante a Primeira Guerra Mundial, Schultz, agora
comandante do exército tomaniano e homem de confianga do ditador Adenoid
Hynkel. Além disso, Schultz declara para soldados presentes que nenhum tipo de
agressao ou opressao podera acontecer aos moradores do Ghetto.

Hynkel, por sua vez, tenta em varios momentos invadir Osterlich, porém para
isso 0 mesmo precisa de dinheiro para financiar o ataque, e 0s Unicos que possuiam
guantia suficiente para esse empréstimo sdo os ricos empresarios judeus. Devido
essa situacdo, Hynkel é “obrigado” a diminuir a repressao aos judeus, como forma
de conseguir ganhar confianca destes empresarios e, por fim, obter o dinheiro
necessario para a invasao.

Em varios momentos, Hynkel comeca a demostrar uma obsesséo doentia
pelo poder e pelo desejo de dominar o mundo, de modo que ao conduzir a umas das
cenas mais classicas do cinema, Chaplin mostra Hynkel brincando com um globo

terrestre, que acidentalmente estoura em suas maos.

Cena que Chaplin satiriza toda a loucura e obsesséo de Hitler
Posteriormente, um empresario judeu recusa-se a financiar Hynkel que

reinstaura com mais brutalidade a opressdo aos judeus. Schultz, por sua vez,
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recusa-se a obedecer as ordens do ditador e é acusado por Hynkel de traicéo,

sendo logo em seguida, preso e enviado aos campos de concentracdo. Entretanto,
este consegue escapar e decide fugir para o gueto, onde permanece escondido.
Ajudado pelo barbeiro judeu e pelos moradores do Guetto, Schultz se reline com as
pessoas que residem no bairro para planejar uma estratégia de tirar Adenoid Hynkel
do poder.

Pouco tempo depois, as tropas militares retornam ao Ghetto, em busca de
Schultz e do barbeiro judeu, que acabam sendo presos pelos sodados no telhado de
uma casa, numa tentativa falha de fuga.

Enquanto isso, Hynkel planeja com seus ministros a invasdo a Osterlich,
mas logo € avisado que Benzito Napaloni, ditador de Bacteria, encontra-se com suas
tropas na fronteira de Osterlich. Imediatamente, Hynkel convida Napaloni para visitar
a capital da Tomania para que assim pudesse convencer o ditador de Bacteria a
evacuar suas tropas. No gueto, enquanto isso, Hannah foge para Osterlich junto
com os moradores do bairro do Ghetto, na esperanca de dias melhores e de paz.

Na capital da Tomania, em uma comemoracao a presenca do ditador de
Bacteria, Hynkel e Napaloni brigam e ficam a um passo de declararem guerra um ao
outro, entretanto, Hynkel € convencido por seus conselheiros a aceitar o acordo de
Napaloni de nado invadir Osterlich. Hynkel, todavia, quebra o acordo e decide invadir
0 pais, Hannah e sua familia que estdo na regido sao encontrados pelos soldados
da Dupla Cruz e sofrem atos de opressao e violéncia.

Ja no campo de concentracdo, Schultz e o barbeiro judeu conseguem fugir
ao utilizarem uniformes de oficiais do exército da Tomania, ao mesmo tempo que
isso ocorre, Hynkel estd cacando passaros numa floresta. Hynkel, entretanto, é
confundindo com o barbeiro judeu, por estar vestindo roupas comuns, enquanto o
barbeiro judeu é confundido com Hynkel, por estar vestindo roupas de oficial. Visto

gue ambos sao iguais (interpretados por Charles Chaplin), o barbeiro judeu agora
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como Hynkel é levado até a capital da Tomania e obrigado a discursar, ap0s a

conquista de Osterlich. Seu discurso para a surpresa de todos € carregado de ideias
democraticas, humanistas e combativeis ao antissemitismo.

Ao analisar toda a narrativa do filme pela perspectiva da analise do discurso,
podemos identificar desde as primeiras cenas, que o filme se trata da ideologia de
Chaplin, da luta contra aqueles que possuem o poder e de que a humanidade pode
prevalecer mesmo em tempos sombrios. A prova disso € quando o barbeiro judeu
salva o aviador (figura “inimiga”, tendo em vista, que o mesmo fazia parte do outro
exército), demostrando que Carlitos mesmo em um momento de tanta atrocidade e
violéncia, foi capaz de ter empatia pelo outro, arriscando, inclusive, sua prépria vida
pelo bem de alguém.

Quando Hynkel € apresentado na historia, € possivel identificar trés
elementos discursivos — a inexisténcia da liberdade, a obrigacdo de acatar o
autoritarismo e a censura quanto a contrariar o que 0 governo ordena — ou seja, a
Gnica voz ideoldgica que pode ser praticada é a do terror e da opressao por Hynkel.

Durante o discurso democratico de Carlitos, Hannah aparece manifestando,
tanto em sua primeira cena, como em todo o restante da narrativa, um discurso
préximo ao do feminismo, uma vez que, ela demonstra ser uma revolucionaria que
ndo aceita aquela opressdo ou mesmo o que era forgcado para ela por ser uma
mulher ou judia. Ou seja, Hannah constr6i e estimula o discurso de luta, de
igualdade e, principalmente, de combate a todo e qualquer opressao, basicamente,
uma clara construcao discursiva de que todos sao iguais.

Podemos destacar também, o discurso construido na cena em que Hynkel e
Napaloni se encontram, identificamos que esta se trata de uma satira de que até os
homens mais poderosos e temidos sdo frageis. Essa interpretacdo fica visivel
guando tanto Hynkel como Napaloni tentam a todo momento se sobressair perante o

outro, demonstrando, entretanto, com essa atitude o medo que ambos tém de serem
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superados pelos seus rivais. Lembrando que esta cena representa uma construcao

histérica do encontro e da relacdo de Hitler e de Mussolini, que era pautado no
relacionamento de temor e respeito, da qual se criou, inclusive, a alianca entre a

Alemanha e a ltalia.

Microfones entortando por for¢a dos discursos de Hynkel

Ao longo do filme, é possivel identificar o discurso de Chaplin contra o
préprio Hitler, quando ele utiliza de forma cémica e satirica, uma alusdo a lingua
germanica e a violenta e conhecida maneira de discurso retérico de Hitler, que em
Muitos casos, caracterizavam-se por serem explosivos e energéticos. Chaplin, entéo
utiliza de varias tosses e palavras inexistentes para simbolizar, o proprio Hitler como
um grande orador.

A propria forma de atuacdo de Chaplin como Hynkel, capaz de entortar os
microfones com a forga da fala do ditador, demonstra um discurso evidentemente
critico contra a veneracao do ditador. “Como Hitler, poderia arengar as multiddes
numa algaravia ininteligivel e falar assim quanto quisesse; como Carlitos,
permaneceria mais ou menos calado. Um argumento sobre Hitler prestava-se ao
burlesco e a pantomima” (CHAPLIN, 1964, p. 395).

Posto isso, destacamos trés pontos primordiais ao analisar o discurso do
filme O Grande Ditador: o primeiro, a satirizacdo em cima dos ditadores Hitler e
Mussolini e, por consequéncia, seus apoiadores; o segundo, a luta por liberdade,

igualdade, humanismo e solidariedade em uma época em que a tirania, ideias
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totalitarias, preconceituosas, raciais dominavam a sociedade; e, terceiro de

esperanca, que toda a opressao estava proximo do acabar.

ANALISE DISCURSIVA DO ULTIMO DISCURSO

Na dltima sequéncia narrativa do filme, toda a constru¢do do discurso
ideoldgico contra 0 nazismo e fascismo é exposta de forma direta nos personagens
interpretados por Chaplin, j& que o ator e diretor assume sua propria identidade,
promovendo um discurso aberto, em prol da humanidade. Apesar do filme ser
construido e idealizado em 1939-1940 durante o auge da Segunda Guerra Mundial,
a construcao discursiva demonstra aquilo que toda sua carreira foi construida: a luta
pela sociedade e a manifestacdo humanitaria.

Sinto muito, mas nao pretendo ser um imperador. Nao € esse 0 meu
oficio. Nao pretendo governar ou conquistar guem quer que seja.
Gostaria de ajudar — se possivel — judeus, o gentio... negros...
brancos.

Todos nds desejamos ajudar uns aos outros. Os seres humanos sao
assim. Desejamos viver para a felicidade do proximo — ndo para o
seu infortinio. Por que havemos de odiar e desprezar uns aos
outros? Neste mundo ha espaco para todos. A terra, que é boa e
rica, pode prover a todas as nossas necessidades.

O caminho da vida pode ser o da liberdade e da beleza, porém nos
extraviamos. A cobica envenenou a alma dos homens... levantou no
mundo as muralhas do 6dio... e tem-nos feito marchar a passo de
ganso para a miséria e 0s morticinios. Criamos a época da
velocidade, mas nos sentimos enclausurados dentro dela. A
maquina, que produz abundancia, tem-nos deixado em pendria.
Nossos conhecimentos fizeram-nos céticos; nossa inteligéncia,
empedernidos e cruéis. Pensamos em demasia e sentimos bem
pouco. Mais do que de maquinas, precisamos de humanidade. Mais
do que de inteligéncia, precisamos de afeicdo e dogura. Sem essas
virtudes, a vida sera de violéncia e tudo sera perdido (The Great
Dictator, 1940).

Ao analisar ndo apenas seu enunciador, Charles Chaplin, que em todas as
suas produgdes cinematograficas construiu discursos de luta e resisténcia, mas em

todos os enunciados presentes no filme — como, por exemplo do judeu, do
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comandante, dos momentos em que o barbeiro judeu resiste a opressao, além das

sétiras do préprio Adolf Hilter e Mussolini — verificamos que a construcdo narrativa
discursiva do The Great Dictator tem total ligacdo com a construcdo identitaria de
Chaplin, que possuia um olhar critico e a favor da luta e da exposi¢do de ideias,
anseios e, possiveis caminhos que a sociedade estava trilhando.

Chaplin, em toda sua carreira, possuiu como grande aliado para a critica
sociocultural, a utilizacdo das producdes midiaticas, neste caso, da linguagem
cinematografica como ferramenta geradora de debates e divulgadora de seus
discursos, ao tentar expor suas ideologias e a de incentivar a construcao de olhares
criticos por parte da sociedade.

Podemos afirmar que Chaplin ndo tinha o interesse de “alienar” o publico
com suas ideologias, mas sim promover reflexdes criticas a partir da comédia, ou
seja, do humor como instrumento capaz de gerar debates, bem como incentivar a
luta por causas justas e nobres, a exemplo da luta pela propria humanidade e
liberdade. “Nao basta ser judeu para ser antinazista, basta ser uma pessoa humana,
decente e normal. Os nazistas sao contra o povo” (CHAPLIN, 1964, p. 408).

A aviacao e o radio aproximaram-nos muito mais. A propria natureza
dessas coisas é um apelo eloquente a bondade do homem... um
apelo a fraternidade universal... a unido de todos nés. Neste mesmo
instante a minha voz chega a milhares de pessoas pelo mundo
afora... milhdes de desesperados, homens, mulheres, criancinhas...
vitimas de um sistema que tortura seres humanos e encarcera
inocentes. Aos que me podem ouvir eu digo: “Nao desespereis! A
desgraca que tem caido sobre nds nao é mais do que o produto da
cobica em agonia... da amargura de homens que temem o avango do
progresso humano. Os homens que odeiam desaparecerdo, 0s
ditadores sucumbem e o poder que do povo arrebataram ha de
retornar ao povo. E assim, enquanto morrem homens, a liberdade
nunca perecera.

Soldados! N&o vos entregueis a esses brutais... que vos
desprezam... que vOsS escravizam... que arregimentam as vossas
vidas... que ditam 0s vossos atos, as vossas ideias e 0S vOSSO0S
sentimentos! Que vos fazem marchar no mesmo passo, que Vvos
submetem a uma alimentacdo regrada, que vos tratam como gado
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humano e que vos utilizam como bucha de canhdo! N&o sois
maquina! Homens é que sois! E com o amor da humanidade em
vossas almas! Nao odieis! S6 odeiam os que ndo se fazem amar...
0sS que nao se fazem amar e os inumanos!
Soldados! Nao batalheis pela escravidao! Lutai pela liberdade! No
décimo sétimo capitulo de Sdo Lucas estd escrito que o Reino de
Deus esta dentro do homem — n&o de um sé homem ou grupo de
homens, mas dos homens todos! Est4 em vés! Vos, o povo, tendes o
poder — o0 poder de criar maquinas. O poder de criar felicidade! Vos,
0 povo, tendes o poder de tornar esta vida livre e bela... de fazé-la
uma aventura maravilhosa. Portanto — em nome da democracia —
usemos desse poder, unamo-nos todos nés. Lutemos por um mundo
novo... um mundo bom que a todos assegure o ensejo de trabalho,
gue dé futuro & mocidade e seguranca a velhice (The Great Dictator,
1940).

Quando analisamos unicamente o Ultimo discurso, sem levar em
consideracdo toda a critica contra o fascismo e antissemitismo, percebemos na
postura do enunciador, Charles Chaplin, um homem empenhado em combater toda
a opressao da guerra de forma pacifista e democrética.

Ao utilizar um discurso que estimula a busca pela paz, esperanca,
humanidade e igualdade, Chaplin traz em suas falas grande carga ideoldgica de
Gandhi®, a exemplo de que ndo é necessaria a presenca de atos violentos para
resistir e lutar, e de que a propria humanidade pode conviver de forma igualitaria
apesar de todas as “diferencas” criadas pela historia socio-cultural-politico da
humanidade. Resumindo, desconstruir toda a histéria do homem, que ocorreu a
partir de governantes opressores, e assim criar uma nova, uma em que todos séo
iguais.

Vale destacar que apds a construcdo, especificamente, do discurso
ideoldgico de Charles Chaplin presente no O Grande Ditador, este foi acusado pelo
governo dos Estados Unidos da América por propagar ideais de politica comunista e
de apoio as lutas de esquerda, sendo exilado dos EUA em 1952. Diante disso,

® Mahatma Gandhi foi o maior defensor do Satyagraha (principio da ndo agresséo, forma néo violenta
de protesto) como um meio de revolucgéo.
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Chaplin escolheu morar em Vevey na Suica, regressando aos Estados Unidos da

Ameérica apenas em 1972, vinte anos depois, para receber seu segundo Oscar
Honorério®.

E pela promessa de tais coisas que desalmados tém subido ao
poder. Mas, sé mistificam! Ndo cumprem o que prometem. Jamais o
cumprirdo! Os ditadores liberam-se, porém, escravizam 0 povo.
Lutemos agora para libertar o mundo, abater as fronteiras nacionais,
dar fim a ganancia, ao édio e a prepoténcia. Lutemos por um mundo
de razdo, um mundo em gque a ciéncia e o progresso conduzam a
ventura de todos nos. Soldados, em nome da democracia, unamo-
nos! (Segue o estrondoso aplauso da multidao)

Hannah, estds me ouvindo? Onde te encontrares, levanta os olhos!
Vés, Hannah? O sol vai rompendo as nuvens que se dispersam!
Estamos saindo da treva para a luz! Vamos entrando num mundo
novo — um mundo melhor, em que os homens estardo acima da
cobica, do odio e da brutalidade. Ergue os olhos, Hannah! A alma do
homem ganhou asas e afinal comec¢a a voar. Voa para 0 arco-iris,
para a luz da esperanca. Ergue os olhos, Hannah! Ergue os olhos!
(The Great Dictator, 1940).

Ao levarmos o momento histdrico como principal condutor da nossa analise,
podemos assim destacar que o ultimo discurso do filme The Great Dictator
relacionado aos acontecimentos de 1939 (o ano em que 0s paises aliados
declararam guerra a Alemanha), acabou se tornando uma tentativa de luta e
resisténcia de Charles Chaplin quanto as atrocidades que estavam acontecendo,
além de um instrumento de propagacao (satira) que a esperanca, razao, felicidade e,
principalmente, que o amor pelo préximo triunfaria perante toda aquelas atrocidades.

Tal critica pode ser vista, especificamente, quando Charles Chaplin
“‘confunde” seu discurso ideoldgico como ditador com o seu “eu” verdadeiro (0
barbeiro judeu), ao falar diretamente para a personagem Hannah — interpretada por
sua esposa na época, Paulette Goddard — que naquele momento estava sofrendo
opressao do poder militar, um discurso que revela a verdade sobre a sociedade na

Europa: a represséo, as injusticas e a violéncia contra o povo judeu.

° E um reconhecimento da Academia dedicado aos diretores de elenco.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente artigo buscou identificar quais foram as
construcdes ideologicas tanto do sujeito como da construgdo artistica do diretor e
ator Charles Chaplin, através de uma Analise de Discurso baseado na linha francesa
e na perspectiva de Michel Pécheux, bem como em uma breve exploracdo acerca
da histéria de Chaplin e de bandeiras ideoldgicas levantadas ao longo da sua
carreira no cinema.

Tomando como base o filme The Great Dictator de 1940, escrito, dirigido e
atuado por Charles Chaplin, foi possivel identificar também uma continuacéo
discursiva quanto as lutas de classes, contra 0s governos autoritarios e pelas
reivindicagbes de uma maior humanidade e solidariedade da sociedade perante
seus semelhantes.

Podemos destacar que The Great Dictator foi um marco na historia nao
apenas do cinema como mundial, levantando de forma atemporal um discurso
contra opressdo e preconceitos raciais. Tal filme também se tornou um grande
marco na histéria de Chaplin, pois foi a partir deste, que 0 mesmo foi acusado de
ideologias esquerdistas e comunistas e, por ter sido, claro, o primeiro filme falado da
carreira de Charles Chaplin.

The Great Dictator permitiu que seu criador demonstrasse, através de uma
obra cinematogréfica, toda a sua indignacdo pela qual, a sociedade do século XX
estava sofrendo, por conta da acdo de homens poderosos e gananciosos.
Salientamos também que o discurso utilizado por Charles Chaplin na narrativa do
filme foi uma verdadeira bandeira pelo amor, igualdade e, principalmente, pelo
respeito ao proximo, destacando, inclusive, que em nenhuma das situacdes
analisadas neste artigo, foi possivel identificar um discurso partidario ou politico,

mas sim um discurso humanitario, caracteristica marcante em toda sua vida e obra.
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