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RESUMO
Este artigo examina como quatro filmes contemporaneos — Drive (2011), The

Handmaiden (2016), Nightcrawler (2014) e Under the Skin (2013) — reformulam
legados do cinema noir ao privilegiar a estética dos afetos. Partindo de uma
reconceptualizacdo do "pds-noir" como modo de produgdo sensivel em vez de
categoria genérica fixa, e fundamentado na fenomenologia de Merleau-Ponty e nas
teorias do afeto (Massumi, Brennan, Sobchack, Marks, Ahmed), analisa-se como
esses filmes deslocam o foco do enredo para atmosferas sensoriais que envolvem
corpo, espaco e som. Argumenta-se que o pds-noir opera como "laboratorio de
percepcao” onde a emocao € experimentada antes de ser interpretada, refletindo
tensbes entre imersao estética e condicbes de producdo neoliberais. A analise
comparativa evidencia estratégias distintas de mobilizagdo afetiva: da contengao
melancolica ao desconforto ético, do erotismo tatil a alienacado coésmica.

Palavras-chave: atmosfera, cinema pds-noir, corporeidade, estética dos afetos;
fenomenologia; neoliberalismo.

ABSTRACT

This article examines how four contemporary films — Drive (2011), The Handmaiden
(2016), Nightcrawler (2014), and Under the Skin (2013) — reformulate noir legacies
by foregrounding the aesthetics of affect. Departing from a reconceptualization of
"post-noir" as a mode of ensory production rather than fixed generic category and
grounded in Merleau-Ponty's phenomenology and affect theory (Massumi, Brennan,
Sobchack, Marks, Ahmed), the study analyzes how these films shift focus from plot to
sensory atmospheres engaging body, space, and sound. It argues that post-noir
operates as a "laboratory of perception" where emotion is experienced before being
interpreted, reflecting tensions between aesthetic immersion and neoliberal production
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conditions. Comparative analysis reveals distinct strategies of affective mobilization:
from melancholic containment to ethical discomfort, from haptic eroticism to cosmic
alienation.

Keywords: aesthetics of affect, atmosphere, embodiment, neoliberalism,
phenomenology, post-noir cinema.

INTRODUCAO

O cinema noir classico, consolidado nas décadas de 1940 e 1950 sobretudo
em Hollywood, foi frequentemente interpretado como expressdo estética das
ansiedades do pds-guerra: desencanto urbano, instabilidade moral e desejo reprimido
em sociedades marcadas por transformacgdes sociais profundas. Como observaram
Raymond Borde e Etienne Chaumeton em Panorama du film noir américain, o noir
nao se definia apenas por caracteristicas estilisticas, mas por uma atmosfera
especifica — uma “inquietacao estranha” produzida pela convergéncia entre fotografia
expressionista, ambiguidade moral e narrativas de fatalidade. Elementos como o
contraste luminoso extremo, a figura da femme fatale e as estruturas narrativas
circulares n&o apenas configuravam convengdes de género, mas modulavam afetos
especificos no espectador.

Nas ultimas décadas, contudo, a literatura sobre noir tem reconhecido que
essas convengdes se tornaram progressivamente instaveis. Conforme argumenta
James Naremore (1998), o noir deixou de ser compreendido como categoria histérica
delimitada para tornar-se referéncia intertextual e repertorio estilistico mobilizado em
diferentes contextos cinematograficos. Filmes como Chinatown (Roman Polanski,
1974) e Blade Runner (Ridley Scott, 1982) ja indicavam essa mutacéao, transformando
o noir em linguagem citavel, reconfigurada segundo novas condigdes culturais,
tecnolégicas e industriais.

No cinema contemporaneo, essa transformacdo adquire uma dimensao
adicional. Mais do que reproduzir convengdes narrativas ou visuais do noir classico,
diversos filmes recentes reorganizam a experiéncia cinematografica em torno de

atmosferas sensoriais e modulagdes afetivas que deslocam o eixo da narrativa para a
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percepcdo. Em vez de estruturas de enredo centradas na investigagdo ou na
resolucdo moral, esses filmes constroem ambientes de intensidade sensorial nos
quais cor, som e duracdo produzem estados afetivos que antecedem ou excedem a
interpretacéo narrativa.

Partindo dessa constatacéo, este artigo propde compreender o pds-noir néo
como subgénero ou etapa evolutiva do noir, mas como modo de produgao sensivel.
Nesse regime estético, o legado do noir é reorganizado através de estratégias
cinematograficas que privilegiam o o ambiente, a corporeidade e a imerséao perceptiva
do espectador. O pds-noir contemporaneo funciona, nesse sentido, como um
laboratério de percepcdo, no qual a experiéncia filmica se estrutura menos pela
causalidade narrativa do que pela modulagao afetiva do corpo-espectador.

A investigacdo fundamenta-se na fenomenologia da percepcéo de Maurice
Merleau-Ponty — para quem a experiéncia sensivel constitui forma primordial de
relagdo com o mundo — e nas teorias contemporaneas do afeto desenvolvidas por
autores como Brian Massumi, Teresa Brennan e Sara Ahmed. Em didlogo com as
contribuigdes de Vivian Sobchack sobre a experiéncia cinematografica encarnada e
com o conceito de visualidade haptica proposto por Laura U. Marks, o artigo examina
como determinados filmes contemporaneos reorganizam a relagao entre imagem,
corpo e ambiente.

Para explorar essa hipotese, realizamos uma analise comparativa de quatro
filmes produzidos entre 2011 e 2016: Drive (Nicolas Winding Refn, 2011), The
Handmaiden (Park Chan-wook, 2016), Nightcrawler (Dan Gilroy, 2014) e Under the
Skin (Jonathan Glazer, 2013). O corpus foi selecionado por trés razées principais: (1)
diversidade geografica e industrial, envolvendo produ¢des dos Estados Unidos, da
Coreia do Sul e da Europa; (2) variedade de estratégias afetivas mobilizadas pelos
filmes; e (3) proximidade temporal, permitindo observar transformagdes recentes nas
formas de circulagao e producao do cinema contemporaneo.

Metodologicamente, o estudo adota uma abordagem fenomenoldgica

comparativa baseada em analise detalhada de sequéncias filmicas. Cada obra é
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examinada a partir de trés dimensdes formais principais: a modulagao visual da
atmosfera (cor, luz e enquadramento), a arquitetura sonora (trilha, siléncio e design
sonoro) e o ritmo temporal (duragdo dos planos, suspensdo narrativa e repeticéo).
Esses eixos analiticos permitem observar como diferentes estratégias
cinematograficas produzem regimes especificos de afeto e percepg¢ao no contexto do
pOs-noir contemporaneo.

Ao analisar essas obras, o artigo também considera as criticas dirigidas a
chamada affective turn, particularmente aquelas formuladas por Ruth Leys e Margaret
Wetherell, que alertam para o risco de reduzir processos culturais complexos a
respostas corporais pré-discursivas. Em vez de compreender o afeto como esfera
autbnoma ou biologicamente determinada, propomos examina-lo como fenémeno
situado, atravessado por contextos historicos, industriais e culturais especificos.

O objetivo, portanto, ndo € celebrar a imersdo sensorial como forma
automatica de resisténcia estética, mas investigar como diferentes filmes mobilizam a
experiéncia afetiva do espectador em contextos marcados pela globalizacao cultural
e pelas condi¢gdes contemporaneas de producido audiovisual. A partir dessa
perspectiva, argumenta-se que o cinema poés-noir oferece um campo privilegiado para
compreender transformacgdes recentes na organizagao do sensivel no audiovisual

contemporaneo.

RECONCEITUALIZANDO O POS-NOIR: MODO DE PRODUGAO SENSIVEL

O termo pds-noir circula na critica cinematografica e na literatura académica
com significados frequentemente imprecisos. Em alguns contextos, designa
simplesmente filmes contemporaneos que mobilizam elementos estilisticos
associados ao noir classico — iluminacao contrastada, ambientes urbanos noturnos,
figuras moralmente ambiguas. Em outros, funciona como rétulo histérico que marca
uma suposta “evolucado” do género para formas mais complexas ou autoconscientes
(CONARD, 2007; BOULD et al., 2009). Em ambos os casos, entretanto, o conceito
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tende a permanecer dependente de uma ldgica classificatoria que procura delimitar
continuidades ou rupturas em relagao ao noir classico.

Este artigo propde deslocar essa perspectiva. Em vez de compreender o pos-
noir como subgénero, fase histérica ou simples atualizagdo estilistica, sugerimos
concebé-lo como modo de producgao sensivel. Nesse sentido, o pds-noir ndo se define
prioritariamente por convengdes narrativas ou iconograficas, mas por um regime
estético que reorganiza a experiéncia perceptiva do espectador. Trata-se de um
conjunto de estratégias cinematograficas que mobilizam o legado do noir —
particularmente sua atmosfera de ambiguidade moral e inquietagao existencial — para
produzir experiéncias sensoriais intensificadas que deslocam o eixo da narrativa para
0 ambiente.

A expressao “modo de produgao sensivel”’, neste artigo, ndo designa apenas
as condi¢des industriais de realizacdo dos filmes, mas sobretudo o modo como
determinadas obras organizam formalmente a experiéncia perceptiva do espectador
por meio de cor, som, duragao, atmosfera e corporeidade.

Essa perspectiva aproxima-se da compreensdo proposta por James
Naremore (1998), para quem o noir deve ser entendido menos como género fixo do
que como repertorio cultural em constante transformacao. Contudo, ao enfatizar a
dimensao perceptiva do fendbmeno, a nogao de “modo de produgao sensivel” permite
examinar como determinados filmes contemporaneos reorganizam a relagao entre
imagem, corpo e atmosfera, deslocando a centralidade da causalidade narrativa para
a modulacao afetiva da experiéncia cinematografica.

Nesse regime estético, a heranca do noir ndo desaparece, mas é
reconfigurada. As figuras narrativas do detetive, da femme fatale ou da cidade corrupta
podem persistir, mas deixam de funcionar como motores estruturais da narrativa para
tornar-se elementos de uma economia sensorial mais ampla. A atmosfera, a textura
visual e o ritmo temporal passam a desempenhar papel decisivo na construgdo do

sentido filmico.
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Para evitar que o conceito se torne excessivamente aberto, propomos
reconhecer o pos-noir através de trés caracteristicas estruturais recorrentes:

1.  Reconfiguragdo atmosférica do espago urbano, frequentemente
representado como ambiente sensorial saturado por luzes artificiais, superficies
reflexivas e paisagens noturnas que transformam a cidade em campo afetivo mais do
que em cenario narrativo.

2. Instabilidade ética e perceptiva, na qual as categorias morais do noir
classico — culpa, corrupcdo, fatalidade — sao substituidas por estados de
ambiguidade ou desorientacéo que deslocam a identificagcdo espectatorial.

3. Centralidade da experiéncia sensorial, em que cor, som e duragao
operam como dispositivos de modulacdo afetiva capazes de produzir estados
perceptivos que antecedem ou excedem a interpretacido narrativa.

Esses elementos ndo constituem critérios taxondmicos rigidos, mas delineiam
um regime estético recorrente no cinema contemporaneo, no qual a experiéncia

sensivel passa a ocupar posicao estrutural na organizagcao da narrativa filmica.

Dialogo e distanciamento em relagdo ao noir classico

O noir classico, conforme sintetizado por Paul Schrader em seu ensaio Notes
on Film Noir (1972), caracterizava-se por um conjunto relativamente estavel de
elementos formais e tematicos: fotografia de alto contraste, narrativas marcadas por
fatalidade, personagens moralmente ambiguos e tematizagdo recorrente do desejo
proibido. Esses elementos articulavam-se a um contexto histérico especifico — o pos-
guerra norte-americano — no qual o cinema expressava tensdes sociais relacionadas
a urbanizagao acelerada, a instabilidade econdmica e as transformacdes nos papéis
de género.

No poés-noir contemporaneo, esses elementos persistem, mas sao
frequentemente deslocados ou reconfigurados. A fotografia expressionista, por
exemplo, cede lugar a paletas cromaticas saturadas produzidas por tecnologias

digitais de captacdo e pos-produgao. A fatalidade narrativa tipica do noir classico é
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substituida por estruturas temporais fragmentadas ou por narrativas rarefeitas, nas
quais a progressao causal perde centralidade diante da construgao atmosférica.

De modo semelhante, a ambiguidade moral deixa de operar apenas como
conflito dramatico para tornar-se experiéncia perceptiva. O espectador ndo é
simplesmente convidado a acompanhar personagens moralmente ambivalentes, mas
a habitar ambientes sensoriais que produzem estados de suspensao ética e
emocional. Nesse sentido, o pds-noir desloca o foco da narrativa para o campo da
experiéncia.

Essa transformacdo pode ser compreendida a Iluz das teorias
contemporaneas do afeto. Como argumenta Brian Massumi (2002), o afeto n&o se
reduz a emocao individualmente reconhecida, mas refere-se a intensidades que
atravessam o corpo antes de sua articulagao discursiva. No cinema pds-noir, essas
intensidades sdo produzidas através da modulagdo da imagem e do som, criando
ambientes que afetam o espectador antes que a narrativa possa organizar plenamente

sua interpretacao.

Tecnologias contemporaneas do sensivel

A emergéncia dessas estratégias estda profundamente ligada as
transformacdes tecnoldgicas e industriais do cinema contemporaneo. A digitalizagcao
dos processos de produgdo e poés-producdo ampliou as possibilidades de
manipulagdo cromatica e sonora, permitindo a construgdo de ambientes visuais e
acusticos altamente estilizados. Paletas de cor saturadas, iluminacao artificial
intensificada e trilhas sonoras eletrénicas tornam-se elementos recorrentes na
producao de atmosferas afetivas.

No contexto do pds-noir, essas tecnologias operam como dispositivos de
modulagdo sensorial. A cor deixa de funcionar como elemento mimético —
representacao da aparéncia do mundo — para tornar-se operador atmosférico capaz

de produzir estados emocionais difusos. De maneira semelhante, o design sonoro
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passa a atuar ndo apenas como suporte narrativo, mas como arquitetura sensorial
que envolve o espectador em campos de intensidade.

Essas transformacbes ocorrem em estreita relagdo com as condicoes
contemporaneas de producéo e circulagao audiovisual. A globalizagao das industrias
culturais, a multiplicacdo de coprodugdes internacionais e a expansao das plataformas
digitais reconfiguraram profundamente o modo como os filmes sado produzidos,
distribuidos e consumidos. O pds-noir emerge nesse contexto como forma estética
que explora as potencialidades sensoriais dessas novas tecnologias enquanto dialoga
criticamente com as condi¢des culturais que as tornam possiveis.

Assim, compreender o pos-noir como modo de produgao sensivel permite
articular trés dimensdes fundamentais da experiéncia cinematografica
contemporanea: as transformagdes tecnolégicas da imagem e do som; as novas
formas de circulagdo global do audiovisual; e a reorganizagdo da experiéncia
perceptiva do espectador. E nesse cruzamento entre estética, tecnologia e

sensibilidade que se inscreve o campo analitico explorado nas se¢des seguintes.

FUNDAMENTAGOES: FENOMENOLOGIA, TEORIA DO AFETO E SUAS CRITICAS

Para analisar como o pds-noir produz imersao atmosférica, recorremos a duas
tradicoes tedricas — fenomenologia da percepcgao e teoria contemporanea do afeto
—, articuladas com as criticas que receberam, de modo a evitar tanto o reducionismo

biologista quanto o fetichismo da imers&o.

Merleau-Ponty: corpo e mundo sensivel

Maurice Merleau-Ponty, em Fenomenologia da Percepg¢éao (1945), propde que
0 corpo nao € objeto entre objetos, mas "meio geral de ter um mundo". A percepgao
nao é ato intelectual de decodificacdo, mas estar-no-mundo pré-reflexivo. O corpo
fenomenolégico é "situado" — sempre ja em relagdo com um ambiente que lhe é

proprio e estranho simultaneamente.
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Essa nogao é fundamental para compreender o espectador pds-noir: ndo
sujeito distanciado que interpreta, mas corpo situado que responde a intensidades
luminosas, sonoras, temporais antes de qualquer compreenséo. A "carne do mundo"
(la chair du monde) de Merleau-Ponty — essa reversibilidade entre o que toca e é
tocado — encontra no cinema pos-noir sua atualizagdo técnica: a imagem que toca o

olhar, o som que penetra o corpo.

Teoria do afeto: Massumi, Brennan, Ahmed

Brian Massumi (2002) distingue afeto de emogao: enquanto a emogéao é
"contencao qualificada" do afeto em significagcao subjetiva, o afeto é "intensidade pura"
— variagao de poténcia do corpo em estado de suspensdo. O pds-noir opera nesse
registro pré-subjetivo: ndo nos diz o que sentir, mas modula nossa poténcia de existir
através de ritmo, cor, som.

Teresa Brennan (2004), em The Transmission of Affect, propde que afetos
circulam entre corpos, nao se limitando ao individual. O cinema pds-noir € maquina
de transmissdo: a atmosfera de Drive ndo é "do protagonista”, mas ambiente
compartilhado que envolve personagens e espectadores em mesmo campo de
intensidades.

Sara Ahmed (2006), em The Cultural Politics of Emotion, complementa essa
perspectiva ao mostrar que afetos orientam — direcionam corpos em espaco social e
historico. No pdés-noir, a "orientacao" afetiva é frequentemente desorientagdo: a
imersao sensorial produz nao pertencimento, mas estranhamento critico. A cidade de
Nightcrawler, por exemplo, orienta o espectador para certos fluxos (vitrines, rodovias,
locais de crime) enquanto desorienta moralmente — n&o sabemos onde posicionar-

nos eticamente diante de Bloom.

Cinema como experiéncia encarnada: Sobchack e Marks
Vivian Sobchack (1992), em The Address of the Eye, descreve a experiéncia

cinematografica como ato intercorporeo: "Eu vejo do ponto de vista do filme, e o filme
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vé do meu". Essa reversibilidade fundamenta nossa abordagem: o pds-noir néo
representa mundos, mas corpo-a-corpo entre filme e espectador.

Laura U. Marks (2000), em The Skin of the Film, desenvolve o conceito de
visualidade haptica: imagens que convocam o olhar a tocar, a perder-se em texturas,
a operar em proximidade tatil em vez de distancia éptica. O pds-noir é cinema haptico
por exceléncia: a camera que desliza sobre superficies em The Handmaiden, os
reflexos que dissolvem fronteiras em Drive, a neblina que dissolve a distingao sujeito-

objeto em Under the Skin.

Criticas a affective turn: evitando o "afetivismo"

A "virada afetiva" ndo é consenso. E necessario registrar suas criticas para
posicionar metodologicamente este artigo.

Ruth Leys (2011), em "The Turn to Affect: A Critique", argumenta que Massumi
— ao definir afeto como processo nao-intencional, anterior a significagdo — incorre
em biologismo: reduz fendmenos complexamente mediados por discurso a respostas
automaticas do corpo. Para Leys, ndo ha afeto "puro” fora da intencionalidade e da
interpretacéo; a distingdo afeto/emocgédo é falsa dicotomia que priva o sujeito de
agéncia.

Outros criticos identificam o risco de "afetivismo" (Wetherell, 2012): a
fetichizagao da imersao sensorial como alternativa automatica a critica, como se sentir
intensamente fosse, por si s, ato politico de resisténcia. Isso levaria a uma estética
da sensacao pelo prazer da sensacao, vazia de conteudo critico.

Como este artigo evita essas armadilhas:

Primeiro, ndo assumimos que imersao = resisténcia. Analisamos como cada
filme mobiliza o corpo-espectador em condi¢cdes especificas de producao e recepgao.
Drive, por exemplo, produz transe melancolico que pode tanto criticar a masculinidade
téxica (contengédo emocional como patologia) quanto estetiza-la fascinantemente. O

afeto é ambivalente, ndo automaticamente emancipatdrio.
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Segundo, mantemos a intencionalidade em suspensao, nd0 a negamos.
Seguindo Ahmed (2006), examinamos como afetos sdo orientados — direcionados
cultural e historicamente —, ndo como emergem de biologia pura. A "intensidade" de
Massumi € util heuristicamente, mas sempre contextualizada em formacdes
discursivas especificas (neoliberalismo, pos-feminismo, cultura digital).

Terceiro, articularmos afeto a contradicdo material. Os filmes analisados sao
commodities que circulam no mesmo sistema neoliberal que criticam. Nightcrawler
denuncia espetacularizagao da violéncia enquanto participa dela; Under the Skin
critica consumo de corpos enquanto consome o corpo de Scarlett Johansson como
espetaculo. Essa contradigdo nao é falha analitica a ser resolvida, mas condicao de

possibilidade do pds-noir contemporaneo — e nosso objeto de analise.

ANALISES DE CASO: QUATRO ESTRATEGIAS DO AFETO POS-NOIR

Para examinar como o pos-noir contemporaneo reorganiza a experiéncia
perceptiva do espectador, analisamos quatro filmes produzidos entre 2011 e 2016:
Drive (Nicolas Winding Refn), The Handmaiden (Park Chan-wook), Nightcrawler (Dan
Gilroy) e Under the Skin (Jonathan Glazer). Em vez de tratar essas obras como
exemplos homogéneos de um subgénero, a analise busca identificar estratégias
formais distintas de modulagao afetiva, observando como diferentes combinagdes de
imagem, som e duragao produzem regimes perceptivos especificos.

A analise concentra-se em sequéncias-chave de cada filme, examinadas a
partir de trés dimensdes formais principais: modulacao visual da atmosfera (cor, luz e
enquadramento); arquitetura sonora (trilha musical, siléncio e design sonoro); e ritmo
temporal (duragao do plano, suspensao narrativa e repeti¢ao).

Esses eixos permitem observar como o afeto emerge nao apenas como tema

narrativo, mas como efeito da organizagao sensorial da imagem e do som.
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Drive (Nicolas Winding Refn, 2011): contengdo e melancolia urbana

Em Drive, o afeto pds-noir manifesta-se através de uma estratégia de
contengdo emocional e suspensdo narrativa. O protagonista, identificado apenas
como “Driver”, & caracterizado por uma economia extrema de palavras e gestos,
produzindo uma subjetividade que se expressa menos através da linguagem do que
por meio de micro-movimentos corporais e siléncios prolongados.

Essa contencgao é amplificada pela construgao visual do espago urbano. A Los
Angeles noturna é representada através de uma paleta cromatica saturada, dominada
por tons de azul e magenta que transformam a cidade em ambiente emocional mais
do que em cenario narrativo. A iluminacdo neon e os reflexos metalicos criam
superficies luminosas que envolvem o espectador em atmosfera de melancolia
suspensa.

Uma sequéncia exemplar dessa estratégia ocorre na cena do elevador, na
qual Driver e Irene compartilham um momento de proximidade antes de um confronto
violento. A sequéncia organiza-se em trés movimentos perceptivos: aproximagao
silenciosa, ruptura subita da atmosfera e explosdao breve de violéncia. A mudanca
abrupta da iluminagdo — com a invasao da luz vermelha no interior do elevador —
opera como modulacao afetiva que transforma instantaneamente o clima da cena.

O design sonoro reforgca esse processo. A trilha sintetizada de Cliff Martinez
nao acompanha diretamente a acdo, mas estabelece um campo atmosférico que
prolonga o estado emocional da sequéncia. Em vez de enfatizar a intensidade da
perseguicao ou da violéncia, a musica sustenta uma sensacdo de melancolia que
atravessa o filme inteiro.

Nesse contexto, o pds-noir de Drive produz uma experiéncia de imersao
hipnética, na qual a atmosfera urbana e a duragao dilatada dos planos convidam o

espectador a experimentar o filme como estado emocional prolongado.
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The Handmaiden (Park Chan-wook, 2016): erotismo e arquitetura sensorial

Enquanto Drive explora o afeto através da contencdo, The Handmaiden
organiza sua experiéncia sensorial em torno da expansdo tati do espaco
cinematografico. A narrativa estruturada em multiplas perspectivas € acompanhada
por uma mise-en-scene que enfatiza superficies, texturas e proximidades corporais.

A mansao onde grande parte da narrativa se desenrola funciona como
dispositivo espacial de modulacgao afetiva. Corredores sinuosos, portas deslizantes e
salas interligadas produzem uma arquitetura que transforma o movimento da camera
em gesto exploratério. A camera fluida percorre os ambientes enfatizando detalhes
materiais — tecidos, papéis, objetos — que adquirem dimensao sensorial.

Essa estratégia torna-se particularmente evidente nas cenas em que Sook-
hee ensina Hideko a ler. A cdmera aproxima-se das maos, das paginas e dos objetos,
enquanto o design sonoro amplifica ruidos minimos como respiragéo, atrito de tecidos
ou o som de instrumentos de escrita. O resultado € uma forma de visualidade haptica,
na qual o olhar parece tocar as superficies da imagem.

A dimenséo erdtica do filme emerge dessa organizagao sensorial. O desejo
entre as protagonistas ndo é construido apenas através da progressao narrativa, mas
pela intensificacdo gradual da proximidade corporal e da atmosfera espacial. A
camera, nesse sentido, participa da construgao do desejo ao habitar o intervalo entre
o olhar voyeuristico e a experiéncia sensorial compartilhada.

Dessa forma, The Handmaiden reconfigura elementos do noir classico —
especialmente a figura da femme fatale — ao deslocar o eixo do desejo para uma

experiéncia sensorial que envolve tanto personagens quanto espectadores.

Nightcrawler (Dan Gilroy, 2014): desconforto ético e espetaculo urbano

Em Nightcrawler, o regime afetivo do pds-noir assume configuragao distinta,
baseada na producao de desconforto ético. O protagonista Louis Bloom transforma a
captura de imagens de crimes e acidentes em empreendimento econdmico,

explorando a légica espetacular da midia televisiva.
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A cidade de Los Angeles é representada como rede de fluxos luminosos e
superficies refletoras, dominada por luzes artificiais de painéis publicitarios, farois e
equipamentos de filmagem. Diferentemente da atmosfera melancolica de Drive, a
iluminagao de Nightcrawler produz sensacao de frieza e artificialidade que expde a
cidade como espaco de circulagdo mercantil das imagens.

O design sonoro reforga esse efeito. Ruidos mecanicos de cameras, sirenes
e motores criam ambiente acustico inquietante que impede qualquer forma de imersao
confortavel. A trilha musical, quando presente, acentua a tensao entre espetaculo e
horror, transformando cenas de violéncia em eventos midiaticos.

Uma sequéncia emblematica ocorre quando Bloom registra um acidente de
carro antes da chegada das autoridades. A camera aproxima-se do local do crime com
precisdo quase clinica, enquanto o protagonista organiza o enquadramento das
imagens para maximizar seu valor comercial. O espectador é colocado diante de uma
experiéncia ambigua: a mesma ldgica visual que denuncia a exploragao da violéncia
participa de sua espetacularizagao.

Nesse sentido, Nightcrawler mobiliza o pés-noir para investigar a relagao entre

imagem, mercado e ética na cultura audiovisual contemporéanea.

Under the Skin (Jonathan Glazer, 2013): alienacao e dissolugao perceptiva

Se os filmes anteriores exploram diferentes formas de imersdo sensorial,
Under the Skin leva o experimento perceptivo ao limite da dissolugao narrativa. A
historia de uma alienigena que seduz homens para captura-los € apresentada através
de uma estrutura narrativa fragmentada que privilegia a experiéncia sensorial sobre a
explicagao causal.

A representacdo da paisagem urbana e natural da Escoécia enfatiza
atmosferas de estranhamento. Neblina, iluminagao difusa e paisagens desaturadas
produzem sensacdo de deslocamento perceptivo que aproxima o espectador da

perspectiva alienigena da protagonista.
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A trilha sonora de Mica Levi desempenha papel central nesse processo.
Composta por texturas sonoras dissonantes e microtonais, a musica nédo orienta
emocionalmente o espectador, mas intensifica a sensagéo de estranhamento. Em vez
de guiar a interpretacdo da narrativa, o som prolonga a experiéncia de alienagao.

A sequéncia da praia ilustra esse regime sensorial. Enquanto uma familia
enfrenta uma situacdo de risco no mar, a protagonista observa a cena com
distanciamento absoluto, ignorando o sofrimento humano. A cdmera mantém uma
distdncia que impede identificacdo direta com qualquer personagem, criando
experiéncia de observacao inquietante.

Nesse caso, 0 pds-noir aproxima-se de uma forma de cinema que investiga
os limites da propria percepg¢ao humana. A figura da predadora urbana, herdada do
noir classico, € deslocada para um contexto no qual a distingdo entre humano e nao
humano se torna instavel.

As analises revelam que o pos-noir contemporaneo nao constitui estilo
uniforme, mas campo de experimentacdo sensorial no qual diferentes estratégias
cinematograficas reorganizam a experiéncia do espectador.

Enquanto Drive constréi uma atmosfera de imersdao melancodlica, The
Handmaiden explora a dimensao tatil do espaco cinematografico, Nightcrawler
mobiliza o desconforto ético e Under the Skin radicaliza a alienagao perceptiva. Em
todos os casos, entretanto, a narrativa cede centralidade a construcdo de ambientes
sensoriais capazes de modular a experiéncia afetiva do espectador.

Essas variagcbes demonstram que o pds-noir contemporaneo funciona menos
como género delimitado do que como regime estético no qual imagem, som e duragao

reorganizam a relagao entre cinema e experiéncia sensivel.

Regimes Afetivos do Pés-Noir: uma proposta analitica
A comparacgao entre os quatro filmes analisados permite avancgar além da
descricao de casos individuais e propor um modelo interpretativo para compreender

as diferentes formas pelas quais o pds-noir contemporaneo reorganiza a experiéncia
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sensorial do espectador. Em vez de constituir um estilo uniforme ou um conjunto fixo
de convengdes narrativas, o pos-noir pode ser entendido como um campo de regimes
afetivos, isto €, modos especificos de modulagdo perceptiva produzidos pela
combinagao de imagem, som e duragao.

O conceito de regime afetivo, aqui proposto, refere-se ao conjunto de
estratégias formais através das quais um filme organiza a experiéncia sensorial do
espectador e orienta sua relagédo com o espago, o tempo e os corpos representados.
Esses regimes ndo correspondem apenas a temas narrativos, mas a configuragdes
perceptivas que determinam como o espectador experimenta o mundo filmico.

A analise do corpus permite identificar quatro regimes afetivos recorrentes no

pOs-noir contemporaneo.

Regime da imersdo melancolica

Esse regime caracteriza-se pela construgdo de atmosferas sensoriais que
suspendem a progressao narrativa e convidam o espectador a habitar o espaco
emocional do filme. A experiéncia cinematografica assume forma quase hipnatica,
marcada por ritmos temporais dilatados, paletas cromaticas saturadas e ftrilhas
sonoras atmosféricas.

Em Drive, esse regime manifesta-se na combinacao entre iluminagao neon,
longos momentos de siléncio e trilha eletrénica melancdlica. A cidade noturna torna-
se ambiente emocional que envolve o espectador em estado de contemplacao
suspensa. O afeto emerge menos da agao narrativa do que da experiéncia prolongada

de tempo e atmosfera.

Regime da proximidade tatil
Nesse regime, o afeto €& produzido através da intensificacdo da relagao
sensorial entre corpos, objetos e espaco. A camera enfatiza texturas, superficies e

gestos minimos, aproximando o espectador da materialidade do mundo filmico.
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The Handmaiden exemplifica esse regime ao construir uma mise-en-scéne
baseada na exploragdo sensorial da arquitetura e dos objetos. A camera movel
percorre corredores e superficies enquanto o design sonoro amplifica ruidos intimos
como respiragées e movimentos de tecido. O resultado é uma forma de visualidade
haptica que transforma o espago cinematografico em ambiente sensorial
compartilhado.

Nesse contexto, o desejo nao € apenas representado narrativamente, mas

produzido pela propria organizagéo sensorial da imagem.

Regime do desconforto ético

Diferentemente dos regimes anteriores, que convidam a imersao sensorial,
esse regime mobiliza o afeto através da produgédo deliberada de inquietagdo e
desconforto. A experiéncia perceptiva do espectador € marcada por tensdes entre
atracao e repulsa, implicando-o nas dindmicas morais do mundo representado.

Em Nightcrawler, essa estratégia aparece na representacédo da cidade como
circuito de circulagdo de imagens violentas. A iluminagcao artificial fria e o ritmo
acelerado da camera produzem sensagdo de artificialidade que expde a logica
mercantil do espetaculo midiatico.

O espectador é colocado em posicdo ambigua: ao mesmo tempo em que
acompanha a agéo através do olhar do protagonista, € confrontado com a exploragao

ética que esse olhar implica.

Regime da alienagao perceptiva

O quarto regime identificado no corpus desloca o pds-noir para um territério
mais radical, no qual a experiéncia sensorial produz estranhamento profundo em
relacdo ao mundo representado. A identificacdo com personagens ou narrativas torna-
se instavel, e o espectador é convidado a experimentar o filme como experiéncia

perceptiva estrangeira.
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Under the Skin exemplifica esse regime ao adotar uma perspectiva proxima a
da protagonista alienigena. A trilha sonora dissonante, a iluminagdo difusa e a
narrativa fragmentada produzem sensagéo continua de deslocamento perceptivo. A
experiéncia cinematografica torna-se investigacdo sobre os limites da propria
percepcao humana.

Nesse caso, o pés-noir aproxima-se de uma forma de cinema que explora nao
apenas a ambiguidade moral herdada do noir classico, mas também a instabilidade

ontoldgica da experiéncia sensorial.

Modelo analitico

A tipologia proposta pode ser sintetizada no seguinte esquema interpretativo:

Regime afetivo Estratégia formal dominante Efeito perceptivo

Imersdo melancdlica |Atmosfera cromatica e suspensao temporal | Transe contemplativo

Visualidade haptica e espacialidade

Proximidade tatil .
sensorial

Intensificagdo do desejo

Implicag&o moral do

Desconforto ético Estética do espetaculo e frieza visual
espectador

Estranhamento sensorial e narrativa

Alienacéo perceptiva | . ¢ .o

Deslocamento ontoldgico

Esse modelo ndo pretende estabelecer classificagdo rigida dos filmes
contemporaneos associados ao poés-noir, mas oferecer ferramenta analitica para
compreender como diferentes obras reorganizam a experiéncia afetiva do espectador.
Em vez de definir o pds-noir exclusivamente através de elementos narrativos
herdados do noir classico, essa abordagem enfatiza a dimensao perceptiva da forma
cinematografica.

Assim, o poés-noir pode ser entendido como campo de experimentacio
estética no qual diferentes regimes afetivos exploram as possibilidades sensoriais do
cinema contemporaneo, articulando atmosfera, corpo e percepcao de maneira central

para a experiéncia filmica.
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CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS: O POS-NOIR COMO VARIAGAO

A comparagdo entre os filmes analisados demonstra que o pds-noir
contemporaneo nao constitui um modelo estético homogéneo, mas um campo de
variagdes no qual diferentes regimes afetivos reorganizam o legado do noir classico.
Em todos os casos, a narrativa perde centralidade relativa em favor da construgao de
atmosferas sensoriais que modulam a relagao entre imagem, corpo e percepgao. O
que distingue essas obras ndo é a adesao a convencgoes fixas, mas a forma como
cada uma mobiliza dispositivos visuais, sonoros e temporais para produzir
experiéncias perceptivas especificas.

A tipologia proposta na seg¢ao anterior permite compreender essas diferencas
nao como dispersao conceitual, mas como modos distintos de organizacao afetiva do
sensivel. Assim, o pos-noir pode ser entendido menos como género fechado do que
como regime estético variavel, capaz de articular imersao, erotismo, desconforto e
alienagao em configuragcdes formais diversas.

Ao mesmo tempo, esses regimes afetivos nao operam fora das condigdes
materiais do audiovisual contemporaneo. Os filmes analisados participam das
mesmas estruturas industriais e circuitos de circulagao global que frequentemente
tematizam criticamente. Essa tensdo entre experimentacado estética e insercao
mercantil ndo enfraquece o conceito de pds-noir, mas constitui uma de suas condi¢cdes

historicas de possibilidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo prop6s compreender o cinema pds-noir contemporaneo como um
modo de produgao sensivel no qual a experiéncia cinematografica é reorganizada em
torno da modulagdao afetiva da percepcdo. Em vez de tratar o pds-noir como
subgénero ou continuidade histérica do noir classico, argumentamos que ele opera
como regime estético que privilegia a construgdo de atmosferas sensoriais capazes

de envolver o espectador em estados de intensidade perceptiva.
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A analise comparativa de Drive, The Handmaiden, Nightcrawler e Under the
Skin demonstrou que esse regime sensivel se manifesta através de estratégias
formais distintas. Em alguns casos, como em Drive, a atmosfera produz uma forma
de imersdo melancdlica baseada na suspensdo temporal e na saturagdo cromatica.
Em outros, como em The Handmaiden, o afeto se organiza através da expanséo tatil
do espaco cinematografico e da centralidade do corpo. Ja em Nightcrawler, o pés-noir
mobiliza o desconforto ético como forma de implicar o espectador na ldgica
espetacular da violéncia. Por fim, Under the Skin leva esse processo ao limite ao
dissolver parcialmente a narrativa em uma experiéncia de alienagao perceptiva.

Essas variagbes demonstram que o pds-noir contemporaneo nao constitui
uma forma estética homogénea, mas um campo de experimentagado que explora as
relagcbes entre imagem, corpo e atmosfera. Em todos os casos analisados, a
experiéncia filmica desloca-se da centralidade da narrativa para a construgado de
ambientes sensoriais capazes de produzir afetos que antecedem ou excedem a
interpretacao racional da historia.

Ao articular fenomenologia da percepc¢ao e teoria contemporanea do afeto, o
estudo procurou mostrar que a experiéncia cinematografica pode ser compreendida
como processo encarnado no qual o espectador participa ativamente da construgao
do sentido filmico. Nesse contexto, o cinema pds-noir funciona como laboratério
estético onde as transformagdes tecnolégicas e culturais do audiovisual
contemporaneo tornam-se visiveis na propria organizagao sensorial da imagem e do
som.

Entretanto, a estética afetiva do pds-noir ndo esta livre de tensdes. Os filmes
analisados participam das mesmas estruturas industriais e econOmicas que
frequentemente tematizam criticamente. A imersio sensorial pode operar tanto como
forma de reflexdo critica quanto como experiéncia estética consumivel dentro da
economia cultural contemporénea.

A contradicdo central do pds-noir contemporaneo reside justamente nesse

duplo movimento: ao mesmo tempo em que intensifica a experiéncia sensivel como

Revista Livre de Cinema, v. 13, n. 3, p. 119-140, jul-set, 2026
ISSN: 2357-8807



RELICI

139

possibilidade critica, também converte essa mesma intensidade em valor estético
circulavel no mercado audiovisual global. Essa ambivaléncia ndo constitui falha
analitica, mas caracteristica central das formas audiovisuais produzidas no contexto
das industrias culturais globalizadas.

Compreendido sob essa perspectiva, o pos-noir revela-se um campo
privilegiado para investigar as transformacgdes do sensivel no cinema contemporaneo.
Ao deslocar o foco da narrativa para a atmosfera, essas obras exploram novas formas
de articulagdo entre percepgao, afeto e imagem em movimento, contribuindo para
repensar o papel do cinema na organizagdo da experiéncia estética no mundo

contemporaneo.
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