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José Rodrigo de Aratjo Silva?

Restaurado em 2018, Buddies foi o primeiro filme a abordar o tema da AIDS no cinema
em 1985.

Nomes e datas sobressaltam na tela. Eles aparecem ao ritmo do som de uma
velha impressora matricial, formando uma lista que parece interminavel. O que todos
esses nomes teriam em comum? Seriam de mortos vitimas da AIDS nos Estados
Unidos, nos primeiros anos da década de 1980. Os dados sao aparentemente
ficcionais e surgem na primeira cena do filme Buddies (1985), primeira obra
cinematografica a respeito do tema. O roteiro foi escrito em cinco dias e filmado em
nove, uma rapidez que se assemelha a urgéncia das questdes tratadas no filme.

O cineasta Arthur J. Bressan Jr. assina o roteiro, a dire¢ao e a producéo deste
que seria o ultimo filme de sua carreira, ja que veio a falecer dois anos apds o
langamento da obra, vitima de complicagées em decorréncia do HIV. A trajetoria de
Arthur Bressan no cinema é permeada de referéncias ao universo homossexual,
sendo considerado um dos pioneiros do cinema gay na década de 1970. Com
producdes que passeiam por curtas, documentarios, longas ficcionais e filmes de
conteudo eradtico, o cineasta recebeu maior atengao dos criticos a partir de obras como
“Passing Strangers” (1974) e “Abuse” (1983), além do documentario Gay USA (1977),
registro historico das passeatas pelos direitos da comunidade LGBTQIAPN+.

Em Buddies, acompanhamos a histéria de Robert Willow (Geoff Edholm),
paciente de um hospital de Nova York que passa a ser visitado regularmente por David
Bennett (David Schachter), um voluntario — “buddy” — que integra um programa de
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assisténcia a portadores de HIV/AIDS. A narrativa é construida a partir desse encontro
entre os dois personagens, que sdo praticamente os unicos a aparecerem em cena.
Pontualmente, conhecemos outros personagens apenas como vozes ao telefone, ou

0s vemos como vultos em segundo plano.
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Figura 1: Arthur J. Bressan Jr (1943-1987). Disponivel em: www.imdb.com. Acesso em: 25 de
abril de 2025.

David é um diagramador freelancer de livros e impressos. Seu interesse em
se tornar voluntario do programa surgiu enquanto estava trabalhando em uma
publicacdo de textos a respeito da sindrome. Os detalhes sobre a sua vida, como o
relacionamento estavel que mantém com seu namorado Steve, ou o convivio afetuoso
com seus pais, estdo presentes nas conversas com Robert no quarto do hospital.
Inicialmente, os encontros sdo marcados por dialogos timidos, sobretudo por Robert,
reticente com a bondade do estranho.

Na medida em que os encontros ocorrem, a relacao entre eles se torna mais
intensa. Temas como sexo, politica e a questdo dos direitos para a comunidade gay
sao abordados de maneira quase didatica. Vale ressaltar que a obra € produzida
durante o governo do presidente Ronald Reagan, que além de ignorar o crescente

numero de casos, dificultava a concessao de verbas para os estudos sobre o virus. A
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luta pelo acesso aos medicamentos e os debates em torno do tema podem ser vistos
também no filme “Clube de Compras Dallas” (2013) de Jean-Marc Vallée.

Robert trabalhava como jardineiro quando foi acometido pelo virus. Sua
fragilidade ante a iminéncia da morte aparece na narrativa como um jogo dual: a
revolta e o medo sdo contrabalanceados pela consciéncia e elaboragao racionais
sobre a doenga. Em uma das cenas mais fortes do filme, David apresenta para Robert
alguns textos que compdem o livro no qual esta trabalhando, uma coletédnea de artigos
com “diferentes pontos de vista” sobre a AIDS. Em um deles, a sindrome é descrita
como um castigo de Deus, uma espécie de “vingancga da natureza sobre uma minoria
antinatural arrogante e desrespeitosa pela lei elementar”. As indagag¢des sobre o
discurso fundamentalista sdo enfatizadas por Robert e retomadas por David em uma
outra passagem, quando este afirma que “muitas pessoas imaginam que Deus é

exatamente como elas sdo. Uma grande copia de si mesmas”.

Edholm (2 direita).

A escritora e ativista Susan Sontag no livro AIDS e suas metaforas
problematiza os discursos que reforgavam estigmas sobre os portadores do virus nos

primeiros anos da sindrome. Segundo a autora, a AIDS seria uma doenga “que leva
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muitos a uma espécie de morte social que precede a morte fisica” (SONTAG, 1989,
p. 41). Isso aparece de forma clara no filme, como na cena em que Robert ironiza os
protocolos impostos pelo hospital aos visitantes, ou quando relata sobre o medo dos
amigos mais préximos. O programa de voluntariado, que proporcionou o encontro dos
protagonistas, ilustra a importancia daqueles que se faziam presentes no momento
mais critico da epidemia.

Os primeiros casos foram noticiados em meados de 1981. O boletim emitido
pelo Centro para Controle e Prevencdo de Doencas (CDC) dos Estados Unidos,
descrevia o caso de cinco jovens homossexuais da Califérnia internados com
pneumonia. Todos apresentavam um quadro semelhante, o que fez despertar um
alerta na comunidade cientifica. Apés a emissdo do primeiro boletim, os meios de
comunicagao passaram a relatar o aparecimento de novos casos. Neste periodo,
muitos profissionais de saude adotavam um discurso moralista que, muitas vezes,
aproximava-se do conservadorismo religioso ao condenar a conduta sexual dos
individuos. Rapidamente, a doenca até entdo pouco conhecida, passou a ser
chamada de “peste gay”.

A sensibilidade na forma como o tema é retratado em “Buddies”, humanizando
o portador do virus no periodo em que Hollywood evitava o assunto, € algo que
merece destaque. Ao longo da histéria do cinema, a homossexualidade foi
constantemente representada de maneira pejorativa. Através de personagens
caricatos, com enredos que aproximavam 0s homossexuais a um comportamento
criminoso e doentio, os flmes atuavam no imaginario popular como uma espécie de
dispositivo cultural, alimentando os discursos conservadores a respeito da
comunidade LGBTQIAPN+. Para um melhor entendimento a respeito das
representacdes da homossexualidade no cinema, vale a pena conferir o documentario
“The Celluloid Closet” (1995), escrito e dirigido por Rob Epstein e Jeffrey Friedman, e
baseado no livro homoénimo de Vito Russo, publicado originalmente em 1981.

Arthur Bressan faz da sua obra um grito politico em que a palavra de ordem é

urgéncia. Era preciso questionar a auséncia de uma representa¢cao humanizada sobre
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os portadores da sindrome (na imprensa, no cinema e nos debates publicos); era
preciso indagar as autoridades sobre o descaso nos investimentos na area da saude,
com pesquisas que visassem oferecer uma sobrevida melhor aos pacientes; era
imprescindivel problematizar os discursos fundamentalistas que culpabilizavam as
vitimas; era preciso ressaltar a importancia politica dos grupos que lutavam pelos
direitos em jogo; era urgente falar sobre afeto, empatia e esperanca.

Por uma tragica ironia do destino, além do diretor Arthur Bressan, o ator Geoff
Edholm faleceu anos mais tarde devido a complicagcbes em decorréncia do HIV. Em
2018, apdés uma intensa mobilizagdo de Roe Bressan, irma de Arthur, o filme foi
restaurado e passou a circular em festivais e servicos de streaming, a exemplo da
plataforma Mubi. Ao abordar a relagdo entre politica, ciéncia e religido, em temas
como o fundamentalismo e a criminalizagdo das minorias, a obra permanece atual,
viva e pulsante. Um convite a todas as pessoas que acreditam no poder mobilizador
da arte. Como diria Caio Fernando Abreu em sua “Ultima carta para além dos muros”:

a vida grita. E a luta, continua.

FONTE

BUDDIES. Dir.: Arthur Bressan. Produgao: Film and Video Workshop. Estados Unidos.
1985.
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