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RESUMO

Este artigo objetiva relacionar o pensamento sobre decolonialidade, do pensador
Walter Mignolo, as imagens cinematograficas do cinema brasileiro contemporéneo, a
analise do longa-metragem Bacurau (2019), de Kleber Mendonga Filho e Juliano
Dornelles. Para tanto, como abordagem de pesquisa, as narrativas imagéticas do filme
serao analisadas (interpretadas), a partir da proposta de imagem-cinema de Deleuze,
cuja compreensao de imagem-movimento (cinema classico) e imagem-tempo (cinema
moderno), avaliza na imagem cinematografica: narrativa e estética da imagem, uma
semiodtica de sentidos, que pode gerar na espectatorialidade, pelos signos-sentidos,
afetos, sensacgdes, representagcdo. A modernidade Ocidental, segundo Mignolo, foi
desenvolvida de forma inseparavel dos processos de colonizagdo e dominagao, que
impuseram epistemologias, valores e hierarquias sobre o Novo Mundo. Os resultados
de pesquisa demonstram que as imagens do cinema brasileiro contemporaneo, em
Bacurau, no sertio brasileiro, se impdem como arte de resisténcia decolonial, em uma
poética imagética que reafirma identidade, ancestralidade e narrativas local-globais.
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ABSTRACT

This article aims to relate Walter Mignolo's thinking on decoloniality to the
cinematographic images of contemporary Brazilian cinema, and to the analysis of the
feature film Bacurau (2019), by Kleber Mendonga Filho and Juliano Dornelles. To this
end, as a research approach, the film's image narratives will be analyzed (interpreted),
based on Deleuze's proposal of image-cinema, whose understanding of image-
movement (classical cinema) and image-time (modern cinema), endorses in the
cinematographic image: narrative and aesthetics of the image, a semiotics of senses,
which can generate in spectatorship, through signs-senses, affects, sensations, and
representation. Western modernity, according to Mignolo, was developed inseparably
from the processes of colonization and domination, which imposed epistemologies,
values, and hierarchies on the New World. The research results demonstrate that the
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images of contemporary Brazilian cinema, in Bacurau, in the Brazilian backlands,
impose themselves as art of decolonial resistance, in an imagery poetics that reaffirms
identity, ancestry and local-global narratives.

Keywords: Deleuze, image, philosophy of cinema, decoloniality, Mignolo.

INTRODUGCAO

A relagdo da imagem concebida no cinema moderno e a possibilidade de se
pensar/criar uma nova imagem do pensamento € a génese do estudo deleuziano
sobre uma imagem-cinema: uma imagem tempo pensante (Deleuze, 1983, 1985). No
contexto do cinema brasileiro contemporaneo, Bacurau (2019), dirigido por Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, surge como um exemplo significativo de
narrativa, que desafia as estruturas coloniais por meio de suas imagens e narragdes
de resisténcia (Rocha, 2004; Mignolo, 2010, 2017); mas, também, como imagem-
cinema capaz de realizar uma releitura estética do Cinema Novo, apresentando a
imagem cinematografica como que capaz de gerar uma semiética de sentidos, ver-
sentir, a imagem filmica (Deleuze, 1985).

A modernidade, segundo Mignolo (2017), ndo pode ser dissociada da
colonialidade, uma vez que ambas sdo faces complementares de um mesmo
processo historico. A colonialidade, o lado mais escuro da modernidade, estruturou-
se pela imposicdo de epistemologias, valores e hierarquias sobre os povos
colonizados, negando e silenciando suas formas de conhecimento, identidade e
existéncia. Nesse sentido, a decolonialidade surge como resposta critica e
emancipatéria, buscando demolir essas estruturas e reafirmar a pluralidade de
saberes e narrativas oriundas do Sul Global (Idem; Santos, 2007).

O cinema brasileiro contemporaneo, especialmente em obras como Bacurau,
torna-se palco dessas disputas simbdlicas, produzindo narrativas imagéticas (Xavier,
1983; Bazin, 1985), que dialogam com as lutas histéricas de comunidades
marginalizadas e reconfigurando imaginarios sobre identidade nacional e resisténcia
cultural (Rocha, 2003, 2004; Quijano, 2010).
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No campo da imagem-cinema (movimento e tempo), Deleuze (1983, 1985)
oferece ferramentas tedricas para compreender como o cinema articula movimento e
tempo, acado e contemplagao, narrativa e pensamento, propostas da filosofia do
cinema deleuziana para interpretar as imagens cinematograficas e seus sentidos.
Ressalta-se, entretanto, que Deleuze é um filésofo que trabalha a multiplicidade e a
diferenca e a sua ideia de imagem, especialmente, no estudo da imagem
cinematografica, ndo € uma ideia rigida, fixa e fechada. A ideia de imagem deleuziana,
de modo geral, esta proxima de signo-sentido e ideia, uma imagem-cinema pensante
(Bilate, 2019; Cabrera, 2006).

Ao explorar, interpretar, a relacdo entre decolonialidade e as imagens
cinematograficas de Bacurau (2019), este estudo pretende analisar como a imagem-
cinema deleuziana se faz presente nas imagens contemporaneas do cinema
brasileiro. Em sua proposta de imagem-tempo, ou imagens mentais, Deleuze (1985)
indica que essa possui uma estética da imagem capaz de apresentar signos-sentidos
referentes a ideia, pensamento.

Este estudo se divide em trés partes complementares e de influéncia muatua.
Na primeira secdo, Decolonialidade, Modernidade/Colonialidade e Arte como
Resisténcia Decolonial, esboga-se, de forma breve, os conceitos de Walter Mignolo
sobre decolonialidade e a arte como resisténcia decolonial, dialogando com outros
autores sobre colonialidade de poder, ecologia de saberes e a decolonizagdo na
dimenséo cultural; na segunda, A Imagem-Cinema de Deleuze no Cinema Moderno:
uma Interpretagdo Possivel, apresenta-se, de forma sucinta, os conceitos de imagem-
movimento e tempo de Deleuze, na proposta de que a imagem-cinema deleuziana
pode ser compreendida como um procedimento de interpretacdo para analise de
imagens-filmicas; e na terceira, Analise de Bacurau: Imagens Decoloniais do Cinema
Brasileiro Contemporaneo, de discussao e analise de pesquisa, se¢ao na qual se
interpretam as imagens-cinema de Bacurau, como representativas de uma imagem-

politica decolonial de resisténcia e de pertencimento cultural.
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DECOLONIALIDADE, MODERNIDADE/COLONIALIDADE E ARTE COMO
RESISTENCIA DECOLONIAL

A decolonialidade é uma postura critica e epistemoldgica que busca
desvendar e superar os legados do colonialismo que permanecem nas estruturas de
poder, conhecimento e subjetividade, de forma especial, dos povos Sul Global
(Quijano, 2010). Para Mignolo (2010, 2017), a decolonialidade n&o é apenas um
projeto politico, mas também epistémico, isto &, ela desafia os fundamentos do
conhecimento ocidental hegemdnico, propondo alternativas baseadas em saberes e
praticas das culturas colonizadas.

Neste sentido, Mignolo (2017) descreve a modernidade como um projeto que,
embora associado ao progresso e a racionalidade, foi fundado no colonialismo e na
exploracédo. Ele cunha o termo modernidade/colonialidade para evidenciar que a
expansao europeia, frequentemente celebrada como avancgo civilizacional, trouxe
consigo a desumanizagdo e a subalternizacdo de populagdes do Sul Global, na
América Latina, Africa e Asia.

Santos (2010, p. 14) afirma, a esse respeito, que “a dificuldade da imaginacao
politica latino-americana progressista pode formular-se assim: € muito dificil imaginar
o fim do colonialismo, como é dificil imaginar que o colonialismo n&o tenha fim”. O
pensamento critico latino-americano precisa acreditar, sendo o resultado sera o de
negar a existéncia da colonialidade e suas decorréncias na contemporaneidade
(Idem).

Mignolo (2017, p. 02) propde que o processo de colonialidade/modernidade
teve diferentes vertentes, originalmente, em uma colonialidade de poder, a qual é o
lado mais obscuro da modernidade, conceito proposto pelo sociélogo peruano Anibal
Quijano, em 1980-90. Com a expansao europeia no século XV, esse sistema impbs
epistemologias eurocéntricas, marginalizando os saberes e culturas indigenas,
africanas e asiaticas. Por isso, a ideia de modernidade global, se soma a perspectiva
critica de colonialidade global (Shohat; Stam, 2006).
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Segato (2021) discute que esse conceito de modernidade esta profundamente
ligado ao colonialismo opressivo, marcado pela légica do progresso europeu as custas
das populagdes ndo europeias. Nesse sentido, Santos (2010) propde, como processo
politico de resisténcia e emancipacéo, a vivéncia do Cosmopolitismo Subalterno
(contra hegem©onico), como processo social e historico inclusivo, pluriversal e baseado
no dialogo entre diferentes epistemologias e formas de vida, para valorizar as
experiéncias, saberes e praticas dos povos subalternizados pelas estruturas coloniais,
capitalistas e neoliberais. Esse pensamento e praticas politicas se opdéem ao
Cosmopolitismo Hegemobnico, das elites globais, centrado nos valores eurocéntricos
ocidentais e neoliberais das rela¢cdes econdmicas e politicas mundiais (Santos, 2010).

Said (2011, p. 364), nesta discusséo, sobre os processos decoloniais como
projetos de alteridade interculturais, afirma que: “hoje em dia, ninguém é uma coisa
s0. Roétulos como indiano, mulher, mugulmano ou americano néo passam de pontos
de partida que, seguindo-se uma experiéncia concreta, logo ficam para tras. O
imperialismo consolidou a mescla de culturas e identidades numa escala global’;
deixando, sobretudo, um paradoxal legado de que os seres humanos, as diversas
sociedades na modernidade, sdo “exclusivamente brancas, pretas, ocidentais ou
orientais” (ldem). A decolonialidade €, de tal modo, uma praxis intercultural de
reconhecimento do outro, da sua cultura, dos seus saberes, na materialidade do
direito (Santos, 2010).

Segato (2021) aponta ao menos quatro teorias que refletem a resisténcia e a
critica ao dominio sociopolitico e econémico europeu na América Latina. A Teologia
da Libertagdo, como associacdo de movimentos sociais e politicos, que enfatiza o
papel da Igreja em promover justica social e lutar contra a opressao aos mais pobres;
a Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, que propde uma educacado emancipadora
no conhecimento e reconhecimento dos oprimidos, fomentando consciéncia critica e
transformacao social; a Teoria da Marginalidade e da Dependéncia, cujo pensamento
analisa as desigualdades entre paises centrais e periféricos, denunciando a

exploragdo econbmica que mantém os paises latino-americanos subordinados; e a
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Colonialidade do Poder, de Anibal Quijano, que expde como as estruturas de poder
ocidental, Norte-Sul, continuam a oprimir as popula¢des colonizadas, indexando as
ex-coldnias discriminacdes e exclusdes diversas, entre essas a de poder epistémico
(Idem).

Mignolo (2017) defende que o desenvolvimento critico-social-histérico-politico
de decolonialidade deve ser um processo continuo de reorganizagdo de pensamento
e de formacgao/reformulagdo das estruturas sociais vigentes, visto que em todos os
campos/areas estruturais das sociedades Sul Global, essas estao, em maior ou menor
grau, sedimentadas nos principios coloniais do Estado Moderno. Nesse sentido, da
teoria para a pratica social, esse ininterrupto processo politico exige (re)conhecimento
histérico do silenciamento e apagamento das narrativas dos povos do Sul Global e
acesso a equidade do direito (Dussel, 1977).

Essa perspectiva critica do direito decolonial, ainda, conforme Mignolo (2010,
2017), articula ter havido (com sélidas difusdes e decorréncias no presente Sul Global)
uma multipla intersec¢do de violagdo e aniquilamento de direitos. Primeiro como
colonialidade do poder. na articulagdo entre controle econdmico, politico, social e
cultural sustentado pela hierarquia racial introduzida pela colonizagdo (pensamento
inspirado por Quijano). Segundo, como colonialidade do saber. na imposi¢gédo de
formas eurocéntricas de conhecimento, apagando ou deslegitimando os saberes néo
ocidentais, conforme pensamento decolonial de Frantz Fanon (2020). Terceiro, como
colonialidade do ser. explorando como as relagdes de poder coloniais moldam
subjetividades, identidades e relagbes sociais, essa refletida a partir da ecologia de
saberes, de Boaventura de Sousa Santos (2010).

A modernidade advinda e associada a colonialidade, ainda, conforme Mignolo
(2017, p. 05), se desenvolveu (ainda subsiste nos diversos dominios sociais),
sustentando-se por meio das interrelacées de poder, de uma matriz colonial de poder
de dominios, que se retroalimentam como: “controle da economia, da autoridade, do
género e da sexualidade, do conhecimento e da subjetividade”. Essa ordem mundial
também precisou de balizas de sustentacao e fortalecimento legitimadores, desde o
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fundamento racial e patriarcal até o sentido de globalizagao capitalista, passando pela
hegemonia religiosa cristad ocidental (Idem).

Neste contexto, a dominagdo pelas artes se fez originalmente pela
preponderancia linguistica e na afirmagdo de epistemologias eurocéntricas. “A
hierarquia linguistica na qual o eurocentrismo foi fundamentado — que deixa de fora
do jogo: o arabe, o hindi, o russo, o urdo, o aimara, o quichua, o bambara, o hebraico,
etc. — controla o conhecimento ndo somente pela dominéncia das proprias linguas”,
mas, sobretudo, pelo pensamento e pelo conhecimento das linguas europeias
(Mignolo, 2017, p. 12). Shohat e Stam (2006, p. 44) denominam esse processo de
dominagéo linguistica como “regimes da verdade”, como quando os discursos estao
encapsulados em estruturas institucionais, que excluem certas vozes, estéticas e
representagoes.

A arte e a cultura, conforme Mignolo (2010), participam diretamente de dois
movimentos decoloniais expressivos: a pluriversalidade e a importancia da cultura nas
relagbes globais. Mignolo propde a ideia de pluriversalidade como alternativa ao
universalismo eurocéntrico. A pluriversalidade reconhece a coexisténcia de multiplas
formas de conhecimento, cultura e ser, cada uma valida dentro de seu contexto. Essa
proposta visa a criacdo de um mundo onde a diversidade & celebrada e as
epistemologias do Sul sdo colocadas em pé de igualdade com as tradi¢es ocidentais,
sob perspectiva intercultural (Santos, 2010).

A esse respeito, em sua Filosofia da Libertagdo, Dussel (1977) interpreta o
processo de colonialidade sob os aspectos da ontologia do ser (compreenséao do ser),
demonstrando que a filosofia moderna ocidental, eurocéntrica, demarcou uma
geografia de culturas em fronteiras rigidas (e fixas), na qual o colonizador e dominador
ocidental, pelo viés da dominagao de raca, tratou os colonizados do Sul Global como
simples instrumentos no processo de colonizagcdo capitalista, denominando-os de
uteis manipulaveis. Uteis manipulaveis, considerados primitivos, selvagens, sem alma
e sem historia, que nao tiveram suas narrativas historicas registradas, resistindo,
apenas, como corpos que coexistem com a histéria (Idem).
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Hartman (2008, p. 28) afirma, nesse sentido, que o objetivo da ressignificagcao
narrativa, para além do reconhecimento historico da escravidao, € compor um “quadro
mais completo possivel das vidas de cativos e cativas”. Isso significa dar um novo
sentido ao papel do arquivo como “Histdria cultural do cativeiro”, de forma especial,
“por meio do processo de narragao” (Idem). A escrita da fabula critica, neste contexto,
conforme Hartman (2008, p. 29), “é dar voz ao escravo”. Para a autora, “a contra-
Historia opbe-se n&o apenas as narrativas dominantes, mas também aos modos de
pensamento histérico e métodos de pesquisa prevalecentes” (Hartman, 2008, p. 29
apud Gallagher; Greenblatt, 2001, p. 52).

No Brasil, durante o século XX, dois movimentos culturais e politicos foram
precursores da arte como instrumento de pensamento decolonial: o Movimento
Antropofagico, nos anos 1920, e o Cinema Novo, nos anos 1960-70. A partir do
periodo modernista, o Manifesto Antrop6fago (1928) propds devorar/engolir a cultura
europeia, digerindo-a e recriando as narrativas com elementos da cultura local. Esse
foi um marco para o pensamento decolonial no Brasil, questionando as imposicoes
culturais coloniais e afirmando a cultura brasileira como um hibrido auténtico. No
cinema, esse movimento foi amplificado a partir do Cinema Novo nos anos 1960, que
buscou retratar a realidade social, politica e cultural do Brasil, sob uma 6tica critica e
realistica. Glauber Rocha, com sua famosa proposta de uma estética da fome,
reivindicou um cinema que mostrasse a luta das classes oprimidas e a identidade
brasileira, rompendo com a hegemonia dos modelos hollywoodianos (Ramos, 1987).

A estética da fome, conforme Shohat e Stam (2006, p. 367), termo cunhado
por Glauber Rocha em seu manifesto de 1960, a respeito da producao
cinematografica do Cinema Novo, dos anos 1960 e 1970, cumpria um duplo sentido,
“ao mesmo tempo, como teoria e pratica, de formular uma estética e um modo de
producdao adequados a situacdo econdmica das nacdes do Terceiro Mundo”; e, de
igual modo, no desenvolvimento de tematicas decoloniais sobre as “alegorias do
subdesenvolvimento” (Idem). Por isso, “o Cinema Novo, ao buscar uma linguagem
apropriada para as condi¢cbes precarias de um pais de Terceiro Mundo, capaz de
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transmitir uma visao construtiva e desalienante da experiéncia social, subverteu as
hierarquias burocraticas da produgéo convencional” (Shohat; Stam, 2006, p. 368).

O Cinema Novo, como arte de resisténcia, conforme Rocha (2004, p. 67), é
“‘um projeto que se realiza na politica da fome”, em uma estética da fome perante,
sobretudo, as ameacas a liberdade de expressao do inicio dos anos 1960, no Brasil.
‘O Cinema Novo é um fendmeno dos povos colonizados e ndo uma entidade
privilegiada do Brasil: onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade e a
enfrentar os padrdes hipdcritas e policialescos da censura, ai havera um germe do

Cinema Novo” (Idem).

A IMAGEM-CINEMA DE DELEUZE NO CINEMA MODERNO: UMA
INTERPRETAGAO POSSIVEL

A proposta de a imagem-cinema, tal qual concebida por Deleuze (1983, 1985),
como estudo da imagem-movimento, no cinema classico, e imagem-tempo, no cinema
moderno, ser um possivel artificio de interpretacdo de imagens filmicas-
cinematograficas se baseia em sua taxonomia (classificagao) do cinema e dos signos
(Carvalho, 2014). Essa fora realizada pelo filosofo francés, a luz da metafisica
bergsoniana sobre movimento, tempo e imagem, se fundamentando na ideia de que
toda imagem é um signo e possui signos-sentidos, uma semidtica de sentidos, capaz
de gerar no espectador fendmenos oticos-sensoriais, tais como: ver, sentir,
experienciar as imagens e as suas interrelagcbes com a realidade do ser (Idem). Para
Deleuze, a esse respeito, a imagem ou esséncia € a relagéo entre a coisa, 0 signo e
o sentido, ndo de forma determinista, fixa ou rigida, mas importante na
percepcaolinterpretacdo de cada caso em particular, ou seja, “cada signo tem duas
metades: ele designa um objeto, ele significa alguma coisa de diferente”, se
relacionando com o repertorio cultural humano (Bilate, 2019, p. 157).

A taxonomia da imagem-cinema deleuziana, nesse sentido, atua como
classificagdo das imagens cinematograficas, referenciando um ensaio histérico de

arranjo de imagens, algo que nao fora objetivado por Deleuze, em seu axioma sobre
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a metafisica de Bergson, mas que funciona como elemento norteador do estudo do
cinema como obra de arte e estética da imagem, especialmente, na apreciagédo das
imagens do cinema moderno. Do estudo da imagem-movimento, das narrativas
imagéticas visuais (Carvalho, 2014), as imagens-tempo, com longos planos e
sequéncias, Deleuze propde a imagem-cinema como capaz de gerar, nas imagens,
as qualidades narrativas, mas, também, uma nova forma de imagem do pensamento,
como criacao, para além das qualidades do cinema de ser a arte da representagao
(Deleuze, 1983, 1985).

Bilate (2019) apresenta a ideia de imagem (metafisica) de Deleuze,
demonstrando como ele interpreta a realidade/o mundo na concepgao do que seria a
sua compreensdao de imagem-cinema, imagem como esséncia, matéria, signo,
presenga, luz. Se o “plano de imanéncia € inteiro luz, essa luz, que é imagem-
presenca, s6 pode ser percebida de modo fragmentario como imagem-figuracao,
efetuada como tal por um tipo de enquadramento, o qual € uma técnica fundamental
para a produgao cinematografica”, de flmagem (Bilate, 2019, p. 162-163).

Na historia do cinema, € a montagem ou os cortes fotograficos associados
que configuram o movimento da matéria em uma duragao qualitativa (Bergson, 1999,
2005). Todo esse processo se efetua com a contemplagdo da percepgao otica
humana, da memodria, identidade, experiéncia com a subjetividade, mas sobretudo,
pela validacdo da mensagem filmica por meio das recepgbes, gerando o sentido
filmico (Bazin, 1985; Carriére, 1995; Bernadet, 1995). A taxonomia da imagem-cinema
deleuziana afirma que o movimento no cinema, a narrativa filmica, se alcanga pelo
desenvolvimento da prépria linguagem cinematografica com suas técnicas e
tecnologias, de enquadramentos, planos, cenas, movimentos de camera em
movimento, cortes, montagens, entre outros. (Deleuze, 1983).

No cinema classico americano, na montagem paralela, Deleuze (1983)
concebe a imagem-movimento como um conjunto acentrado de elementos variaveis
que agem e reagem uns sobre os outros, na percepg¢ado da acdo-movimento na
imagem cinematografica. Essa imagem-acao tem dois signos: o synsigno, como
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“conjunto de qualidades-poténcias num meio, num estado de coisas, hum espaco-
tempo determinados” (Deleuze, 1983, p. 179); e, o binbmio, na perspectiva de que “o0
agente age em funcdo do que pensa que o outro vai fazer’, numa reagao da agao
(Idem, p. 180). Com isso, Deleuze (1983) fundamenta que a imagem-movimento
possui signos de sentidos, propondo imagem-percepgao, imagem-ag¢ao e imagem-
afeccgao.

A esse respeito, a imagem-movimento, conceito da filosofia do cinema de
Deleuze, no cinema classico, é fundamentada na metafisica de Henri Bergson. Para
Bergson (1999, 2005), o movimento ndo € uma simples sucessao de instantes fixos,
mas uma duracao continua, uma fluidez que ndo pode ser apreendida por cortes ou
momentos estaticos. No cinema classico hollywoodiano, as narrativas séo
organizadas de maneira linear, e 0 movimento € representado por uma sequéncia de
acgdes interligadas que impulsionam a histéria de forma causal e logica. Assim, a
imagem-movimento traduz a realidade em um fluxo continuo que respeita as relagdes
espacgo-temporais perceptiveis. De forma especial, com a montagem paralela de
David Griffith, a imagem-movimento se consolida como cinema narrativo e,
posteriormente, de representacao (Deleuze, 1983).

A hegemonia da imagem-movimento, conforme Deleuze (1985), no entanto,
sofre uma oposicdo de conceito e estética, a partir da década de 1950, com as
imagens do Neorrealismo lItaliano e da Nouvelle Vague francesa, pds-Segunda
Grande Guerra Mundial, ascendendo a estética da imagem-tempo. A fluidez da
imagem-movimento, dos filmes de agdo-herdis-guerra-musicais, melodramas, de
entretenimento e consumo global, ddo lugar a um novo sentido de imagem, na qual o
tempo se sobrepde a supremacia do movimento (Idem).

A esse respeito, Bilate (2019) informa que, na concepg¢dao de imagem-
movimento, no cinema classico, Deleuze buscava criar uma legibilidade da imagem
como signo-sentidos e, que na imagem-tempo. a legibilidade da imagem é o
pensamento, por issoO essa concepg¢ao de imagem-cinema traz consigo uma nova

estética de imagem. Essa introduz na imagem-tempo, um sentido de slow cinema
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(longos planos), como uma Gestalt, de arte e criacdo (posicionamento que afirma
serem a carga emocional e os conceitos estéticos atributos de uma obra de arte em
si e ndo do seu espectador), propondo o tempo-imagem se sobrepondo a imagem-
movimento de agao tradicional (Deleuze, 1985; Monteiro, 2017).

Neste contexto, a taxonomia de imagens cristalinas, conforme Deleuze
(1985), é um conceito que classifica as imagens cristalinas no cinema conforme as
diferentes temporalidades afetivas que elas abarcam. Por isso, a imagem-tempo € um
conceito que surge no cinema moderno, rompendo com a causalidade linear da
imagem-movimento. A imagem-tempo ou imagem do real explora o tempo como
duragdo qualitativa, na qual as ag¢des muitas vezes dao lugar a contemplacgao,
incerteza e subjetividade.

As principais caracteristicas da imagem-tempo, segundo Deleuze (1985),
incluem, ainda, a fragmentacdo narrativa, o destaque na subjetividade dos
personagens, a desconstrugdo da causalidade e linearidade do movimento-tempo
comum e a exploragdo do tempo psicolégico. Essas imagens vao além da
representacao direta e oferecem ao espectador momentos de reflexdo sobre a
condicdo humana e o significado da existéncia, imagens que refletem sentidos
(Cabrera, 2006; Machado, 2009). As imagens-tempo proporcionam a reflexdo sobre a
ontologia do ser nos seus diferentes contextos socio-historicos, revelando/intuindo a
geografia da alma humana (Mitry, 1996). Sao imagens que pensam e questionam, ao
invés de apenas narrar ou representar (Cabrera, 2006; Deleuze, 1985).

A imagem-mental (imagem-tempo), que designa as rela¢cdes naturais,
conforme Deleuze (1983), reforga que os signos imagens estdo associados por um
habitus, passado de uma imagem para outra, representando as relagdes abstratas e
a simbodlica, presente no repertorio cultural humano. A imagem-tempo é concebida,
neste sentido, pela relagdo dos signos: opsigno e consigno, “imagem oética e sonora
pura que rompe os vinculos sensorio-motores, extravasa as relagdes e nao se deixa
mais exprimir em temor de movimento, mas se abre diretamente sobre o tempo”
(Bilate, 2019, p. 164).
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Neste contexto, ainda, Bilate (2019, p. 168) informa que a imagem-cinema
deleuziana possui “um carater processual”, diferentemente da representagéo narrativa
em si, provocando o afeto, ou, ainda, atuando como o proprio afeto. Essa perspectiva
afirma que toda imagem possui em si um sentido, um signo-sentido ou varios signos-
sentidos na configuracdo ou composi¢cdo da imagem. Bilate (2019) explica que a
imagem provoca, por sua propria configuragdo, afeicdes e sensagdes, sendo ela o
préprio afeto consumido pelo espectador, uma imagem gratificagdo, um continuum
entre os signos-sentidos e a espectatorialidade.

O estudo da imagem-tempo no cinema moderno, como imagem do realismo,
a imagem-fato (Bazin, 1991; Bernadet, 1978), torna-se foco da filosofia do cinema de
Deleuze (1983, 1985), pois ele vé nessa composi¢cdo imagética ndo mais apenas a
narrativa e a representacao, bases da imagem cinematografica, mas a imagem-tempo
como uma criagdo, em carater de assumir em si novas formas da imagem do
pensamento. Cabrera (2006), a esse respeito, afirma que a imagem-tempo do cinema
moderno possui as qualidades de imagem que pensa, pois essa possui, na
composicao do filme, conceitos-imagens, esses, como que capazes de mostrar,
discutir e refletir os diversos temas sociais referentes ao ser e a realidade social.

A analise filmica, nesse sentido, se faz pela compreensao das partes do filme,
na decupagem da obra, na percepg¢ao de que essas compdéem um todo qualitativo
intencional-comunicacional (Bernadet, 1995; Xavier, 2002). Na pedagogia da imagem-
cinema deleuziana, analisar o longa-metragem Bacurau (2019), como imagens do
cinema contemporaneo brasileiro, também, €& analisar/interpretar as partes que
compdem a forma do filme, e, de igual modo, a estética da imagem-tempo presente
como imagem politica com intengdes decoloniais (Mignolo, 2010). Por isso, as
imagens-tempo do filme sao analisadas pela perspectiva dos conceitos-imagem, que
referenciam, desde a tematica, até a mitologia filmica (Cabrera, 2006).

Ressalta-se, no entanto, que é importante frisar que na teoria dos signos e
das imagens de Deleuze, ha um afastamento intencional da semiologia linguistica

dogmatica. Conforme Nascimento (2012, p. 204), a semiética de sentidos deleuziana
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€ aquela que baseia os signos como aqueles que efetuam ideias/pensamentos, pois
se na semidtica um signo é a combinagao do significado e do significante, do conceito
com o objeto em si, em Deleuze, esse processo envolve a filosofia da diferenciagéo e
da multiplicidade das experiéncias do ser, redundando em uma ontologia da imagem,

do ser e da realidade humana.

Deleuze solicita para a ideia de semittica uma abrangéncia que possa ir
muito além do imperialismo significante: uma semidtica que, enquanto
matéria signalética, componha-se como abertura criativa ou expressao do
multiplo. Logo, o conceito de signo pode entrar em tantas sistematizagdes
guantos forem as solugdes que nosso pensamento é impulsionado a inventar
por forga dos problemas que o atravessam (Nascimento, 2012, p. 203).

Deleuze (1983, 1985), portanto, nao criou um método de apreciacao de filmes,
mas uma taxonomia (classificagdo) do cinema e dos signos-imagens, capaz de
estudar/interpretar a imagem cinematografica pela vertente do movimento e do tempo,
da ideia e do pensamento, da ontologia do ser e da realidade, mas também, como
capaz de apreciar/analisar: sentidos, afetos e sensag¢des para a espectatorialidade
nas imagens-cinema. Por isso, a imagem-cinema deleuziana presente em Bacurau
(2019), pode revelar nesse, que a semidtica de sentidos, para além de apresentar
narrativas imageéticas visuais e representagéo cultural, pode descortinar no conjunto
da obra: identidades -culturais, género, contextos socio-histéricos, ideologias,
pertencimento, territorialidade, ancestralidade, mitos, além de temas referentes as

narrativas Sul Global, a decolonialidade.

ANALISE DE BACURAU: IMAGENS DECOLONIAS DO CINEMA BRASILEIRO
CONTEMPORANEO

O exercicio de analise (interpretacao) filmica do longa-metragem Bacurau
(2019) é realizado sob a compreensdo de que esse representa imagens
contemporaneas do cinema brasileiro, como narrativa Sul-Global e, por isso, abrange
a concepgao de imagem-cinema de Deleuze (1983, 1985), nos aspectos de imagem-
movimento e, principalmente, imagem-tempo, uma imagem pensante (Cabrera, 2006),

imagem-fato (Bazin, 1991), conforme a perspectiva da filosofia do cinema deleuziana.
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Neste sentido, a analise (interpretacdo) das imagens cinematograficas de
Bacurau, pelo aporte tedrico da imagem-cinema de Deleuze (1985), em sua semidtica
de sentidos, visa alcangar maior e melhor compreensédo: a) da forma do filme e da
linguagem cinematografica na feitura da obra: roteiro, composicdo da imagem,
enredo, personagens, tematica, entre outros; e b) da linguagem cinematografica,
versando sobre a ontologia do ser: imagem politica, simbdlica, alegérica, memoria,
subjetividade, identidade, critica social, ancestralidade, pertencimento, narrativas e
representacdo cultural e decolonial, entre outros. Trata-se de uma abordagem de
pesquisa advinda da taxonomia do cinema e dos signos deleuziana.

O longa-metragem brasileiro Bacurau (2019), diregdo e roteiro de Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, género: drama, suspense, e com duragao 2h10
min, assume a estética de Cinema Novo, principalmente, na
composi¢cao/desenvolvimento de uma imagem politica, critica-reflexiva, por meio de
um personagem central: a vida e a resisténcia do sertanejo brasileiro, cuja
representatividade versa sobre um coletivo, o sertdo como lugar-espacgo-ideia de
resisténcia (Rocha, 2004), mas também, como discurso de identidade cultural.

Segundo a sinopse do filme' (2019), assim ¢ descrito o enredo: em um futuro
proximo, Bacurau, uma pequena cidade no sertao brasileiro, lamenta a perda de sua
matriarca, Carmelita, que viveu até os 94 anos. Dias depois, seus habitantes aos
poucos percebem algo estranho acontecer na regido: enquanto drones passeiam
pelos céus, estrangeiros chegam pela primeira vez a cidade com planos de exterminar
toda a populacao ali residente. Carros séo atingidos por tiros e cadaveres comegam
a aparecer. Os habitantes chegam a conclusao de que estdo sendo atacados. Resta
identificar o inimigo e criar coletivamente um meio de defesa.

O titulo do filme Bacurau faz referéncia a ave caprimulgidea, de habitos
noturnos, Nyctidromus albicollis (Bacurau), comum nos sertbes brasileiros por ser
muito resistente ao clima arido da caatinga brasileira. A Bacurau, cidade do sertdo

brasileiro, assume a primeira imagem de resisténcia decolonial, ao receber o titulo que
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faz alusdo ao nome da pequena ave, referenciando o sertanejo como capaz de
sobreviver ao clima inospito (Mignolo, 2010).

A analise da tematica de Bacurau, neste sentido, evidencia que essa inter-
relaciona uma hiper textualizacdo das questdes socio-histéricas que permeiam as
comunidades do sertdo brasileiro nordestino, que nao sdo homogéneas, como a luta
por sobrevivéncia, em meio a falta de agua, seca e estiagem severas, desemprego
estrutural, desigualdades sociais, auséncia de politicas publicas eficientes, referentes
aos servigcos basicos que acondicionem a dignidade humana, para além de imagens
do filme, mas também, descreve a pujanga desse personagem coletivo de referéncia
do sertanejo brasileiro, que emerge como figura do agreste, sobrevivente as insipidas
condic¢des climaticas e sociais existentes (Rocha, 2004).

Para Mignolo (2017), a esse respeito, a decolonialidade busca derribar as
estruturas coloniais de poder e dar voz as epistemologias, identidades e expressoes
marginalizadas, ainda, no inicio do século XXI. As imagens da comunidade e seus
personagens, na sublimagdo do sertdo, subvertem a narrativa preponderante de
imagem-movimento hollywoodiana (cinema de agao e entretenimento) pelas imagens
que sugerem reflexdes a respeito das decorréncias da modernidade ocidental. Por
isso, nos sertdes brasileiros, ainda, subsistem quilombos, povoados, comunidades,
tribos, espacos-lugares-politicos de resisténcia ao silenciamento de corpos e
consciéncias. Essas imagens que pintam um realismo poético, submetendo a agcéo ao
tempo e ao pensamento, sdo expoentes da filosofia do cinema deleuziana e dialogam
profundamente com as imagens do Cinema Novo, imagens do realismo (Deleuze,
1983, 1985; Cabrera, 2006).

A taxonomia da imagem de Deleuze (1983, 1985), ou classificagao das
imagens-cinema e signos, na concepcgao dos conceitos de imagem-movimento e
tempo, propde uma semidtica de sentidos, uma leitura/interpretagdo de signos. Um
signo-sentido relacionavel, componente essencial da imagem/esséncia, como aquilo
que diz da coisa o que ela é e propde outras interpretacdes e inter-relacdes desse
sujeito-objeto com o tempo-espacgo-pensamento, gerando no espectador, desde
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percepcgao, afeto, sensacdes, mas sobretudo, representacdo da matéria/realidade e
(novos) sentidos e significados atribuidos a esse mesmo signo-sentido, tudo isso por
meio de estimulos visuais, emogdes, sentimentos, sensagdes e principalmente
(novos) pensamentos/ideias. Esta proposta de interpretagdo das imagens-tempo, em
Bacurau (2019), revela, de maneira geral, que a imagem, para além de representagao
visual, pode atuar como reveladora de um imago-sentido penetrante/atuante na
consciéncia como gratificagdo de afetos (Deleuze, 1985). A fantasia em Bacurau é
carregada de sentido decolonial (Mignolo, 2010).

A imagem-cinema deleuziana nao €, portanto, apenas um movimento técnico
automatico, fruto do desenvolvimento da linguagem cinematografica, como a
passagem de uma imagem para outra na reproducdo da realidade, antes, para
Deleuze (1983, 1985), ha uma atividade intelectual, qualitativa, de criagdo no
desenvolvimento da imagem como matéria, esséncia, de forma especial, na
concepgao de imagem-tempo. Assim, Deleuze (1985) assume que a imagem-tempo
na producdo de uma imagem da realidade, uma imagem-fato, cria relagbes de
compreensao da imagem-tempo-espaco para o espectador, atuando como imagens-
mentais.

Esta semidtica de sentidos opera na espectorialidade (que da sentido a
imagem filmica), gerando multiplos sentidos, como o ver, sentir e interpretar/refletir a
partir dessa relagcdo entre signos-sentidos da imagem e as imagens que pensam
(Deleuze, 1983,1985). Nesta perspectiva, a mitologia de Bacurau é da jornada do
heréi sertanejo (Campbell, 1990), no sertdo nordestino brasileiro, mas também, no
inerente desenho da geografia da alma desse sertanejo, como identidade cultural, nas
questdes de transcendéncia dos personagens: memdria, ancestralidade, identidade
regional e nas possiveis redengdes advindas das lutas na trama (Rocha, 2003).

O roteiro cinematografico, de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles,
neste contexto, € composto por trés atos cénicos, de introducéo, desenvolvimento e
conclusao. A semidtica de sentidos, a provocacgao da experiéncia multissensorial, ver-

sentir-refletir, a espectorialidade, emerge da técnica que alia o texto filmico (roteiro) a
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composi¢ao das imagens cinematograficas (planos, enquadramentos, cortes, cenas,
dialogos e sequéncias), em cuja comunicagao imagética por meio do conjunto do filme
(personagem-acao-reflexdo) apresenta uma informacgéo filmica, que gera revelagao e
surpresa, cena apos cena. Essa técnica da linguagem cinematografica cria na
espectorialidade a construgdo do sentido do filme, levando o espectador a
experienciar a catarse com a imagem cinematografica, ainda, durante o ato de
apresentacao (Xavier, 1983; Carriere, 1995; Bernadet, 1995). Em Bacurau, os
roteiristas-diretores conduzem a narrativa-representacional, indicando uma possivel
guerra pela agua no sertdo, a unido da comunidade em torno da morte de sua
matriarca, a desolacdo de uma cidade que n&o esta no mapa, mas todo o tempo, eles
preparam o terreno para discutir a relagdo entre modernidade e decolonialidade,
defesa de territorio e invasao desse.

A tematica de resisténcia decolonial é desenvolvida em Bacurau, no primeiro
ato, por meio da ligagado da comunidade a matriarca, ao territorio e aos lagos culturais.
Dos corpos silenciados pela modernidade/colonialidade de outrora, na trama do filme,
ha corpos-consciéncia que tém direito a declarar a propria histéria, perfazendo a sua
narrativa por meio da reafirmacao de identidades e representacgao cultural (Mignolo,
2017, Santos, 2010). O cortejo, construido em uma longa sequéncia de referéncia de
imagem-tempo, ndo se apresenta apenas como um enterro da matriarca, mas no
reavivamento da histéria de um povo em ligagcdo com sua terra, sua gente, em
perspectiva de imagens-mentais (Deleuze, 1985). A imagem simbdlica/alegorica do
caixao da matriarca se tornando uma fonte de agua perene e limpida, sob a voz do
cortejo religioso, na liturgia de envio da alma humana para a vida eterna, é
representativa que esse rito de fé é descritivo da propria vida do sertanejo, com sua
confianga e forca interior. Por isso, o cortejo comunitario simboliza a propria
caminhada da vida terrena do sertanejo brasileiro.

Neste contexto, todo o roteiro filmico se alimenta e é alimentado por essa
semidtica de sentidos, provocando na espectorialidade: informacgao, surpresa e
gratificagdo, numa linguagem que expressa uma psicologia da imagem (Deleuze,
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1983, 1985; Mitry, 1996). Os trés atos cénicos podem, neste contexto, ser divididos
em blocos tematicos, interconectados pela forca representacional de seus
personagens, referenciando discursos e pensamentos decoloniais, reconhecendo,
ainda, que ha na complexidade dos personagens sertanejos muitos pontos de viradas
cénicos e dramaturgicos, com a fungdao de aproximar a narrativa a um realismo
politico-social (Ramos, 1987; Rocha, 2004).

No bloco tematico n.° 1, de apresentagdo de Bacurau e contextualizacdo da
historia, o filme comega com a chegada de Teresa a cidade ficticia de Bacurau, no
sertdo brasileiro, para o enterro de sua avd, Carmelita, a matriarca da comunidade.
Este bloco introduz os elementos centrais do enredo: a comunidade unida, o
isolamento geografico e os problemas locais, como a falta de agua e a precariedade
das condi¢des de vida. Aqui, o espectador é apresentado a for¢a ancestral e simbdlica
da figura de Carmelita e ao espirito coletivo da comunidade, exacerbado pelo
pertencimento ao territorio (Mignolo, 2010, 2017).

Bloco 2, do estranhamento e da marginalizagdo, Bacurau € apagada dos
mapas digitais, simbolizando a exclusdo e a invisibilidade histérica e social das
comunidades marginalizadas. Neste bloco tematico, a imagem-movimento deleuziana
se sobrepbe ao tempo, compondo a narrativa e a agao pela montagem paralela, que
indica o abastecimento de informacdes para o espectador, momento de capturar a
recepcao pela informacgao filmica, antes da surpresa (Deleuze, 1983).

Bloco 3, da invasdo e do confronto com os forasteiros, a entrada dos
mercenarios estrangeiros marca uma escalada na tensédo narrativa. Os forasteiros
tratam os moradores de Bacurau como presas em um jogo mortal, desumanizando-
os e reiterando dindmicas coloniais de opressao (Mignolo, 2010, 2017; Quijano, 2010).
Este bloco explora a crueldade dos invasores e a resisténcia inicial dos moradores,
de forma especial, fazendo referéncia a inteligéncia ancestral das matrizes étnicas
que formaram o povo brasileiro, oriundas dos indios e negros, assim como, da

influéncia dos jaguncgos sertanejos de outrora (Rocha, 2004).
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Bloco 4, de resisténcia e unido comunitaria, a comunidade se une em um
esforgo coletivo para enfrentar os invasores. Este bloco destaca, ainda, a forga da
ancestralidade, da memoria coletiva e da organizagdo comunitaria, pela defesa da
dignidade humana (Segato, 2021). Ascende o espirito de protagonismo dos corpos-
consciéncia e dignidade das narrativas do Sul Global (Said, 2011; Hartman, 2008). Os
moradores recorrem as suas proprias narrativas de resisténcia, evocando a historia
de Lampido e outros simbolos de luta do sertdo, do sertanejo acostumado a lutar
contra as adversidades da aridez da terra (D’Oliveira, 1999).

Bloco 5, do embate final e vitoéria da comunidade, o confronto entre os
moradores e os invasores culmina em uma vitéria sangrenta e simbdlica de Bacurau.
Os invasores subestimaram a forca, a resiliéncia e a inteligéncia da comunidade. O
conceito-imagem filmico apresenta-se por meio do triunfo coletivo, oprimidos em
emancipacao de si, referenciando o tom de critica as dindmicas historicas de exclusao
e violéncia coloniais. Perante as narrativas naturalizadas da
modernidade/colonialidade em subalternizar os povos do Sul Global, a narrativa
imagética de Bacurau inverte a logica imperialista pela ascensao do reconhecimento
de poder no direito de ser/existir. O protagonismo em Bacurau é pela luta social em
ter voz, narrativa prépria e histéria (Shohat; Stam, 2006).

Bloco 6, de reflexdo e continuidade (sentido do filme para recepgao), apos o
confronto, Bacurau permanece em pé, embora marcada pelas cicatrizes da violéncia.
O filme termina reforcando a ideia de que a comunidade, apesar de suas dificuldades,
carrega uma forga ancestral e coletiva capaz de enfrentar até mesmo as maiores
ameacas. Essa divisdo tematica ajuda a compreender como o filme articula suas
criticas sociais e celebra a forgca das comunidades marginalizadas por meio de sua
estrutura narrativa/representacional em imagens-tempo, que remetem a critica e
reflexdo, a estética da fome (Deleuze, 1985; Xavier, 1983b).

A narrativa visual imagética do segundo e terceiro atos associa a forga da
ancestralidade do sertanejo brasileiro ao legado de Lampido. O filme faz essa
referéncia histérica, resgatando a figura do famoso cangaceiro que lutou contra as
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injusticas no sertdo brasileiro. Essa herancga é visivel na forma como a comunidade
se organiza — com estratégia, coragem e uma conexao profunda com sua histéria e
cultura, ainda que na luta armada (Rocha, 2003, 2004). O museu de Bacurau, cheio
de reliquias, armas e registros historicos, € um simbolo da memoria coletiva que guia
a resisténcia. Para Deleuze (1985), a imagem-tempo, como imagens mentais, rompe
com a linearidade da acdo, subordinando essa ao tempo. Nisso, ele interpreta a
imanéncia do ser, do personagem sertanejo atemporal.

No terceiro ato filmico, de conclusdo da obra, as sequéncias de imagem-
movimento preponderam uma narrativa imagética de ag¢ao, de forma especial, como
género, no sertdo brasileiro, de western americano. Contudo, as imagens-tempo,
criticas-reflexivas, de pensamento decolonial se mesclam a agao, provocando
sentimentos e emogdes de identificagdo com os bacurienses, com o povoado de
latino-americanos, caboclos insurgentes. A imagem-tempo deleuziana possui este
artificio, no interior da imagem-movimento-acdo, de despertar o pensamento
(Deleuze, 1985). Afinal, por que um grupo de estrangeiros, homens e mulheres
brancos, realizariam um tipo de entretenimento de caga armada de gente no sertdo
brasileiro? Na colonialidade/modernidade, essa ideologia ocidental vigorou como
discurso/pratica epistemoldgica eurocéntrica, de supremacia branca e como processo
de desenvolvimento econémico (Dussel, 1977). Os colonizados nunca foram
enxergados como gente, como iguais, por isso, em Bacurau, esses caboclos latino-
americanos sertanejos, indexam em si, também, pela linguagem simbdlica-alegorica
do Cinema Novo, um corpo-consciéncia, capaz de contar a prépria histéria como
sujeitos sociais e histéricos (Rocha, 2004; Shohat, Stam, 2006).

As imagens-tempo, como composicao imagética, também, sdo decodificadas
como atributos das imagens-cinema: técnica, estética e narrativa/representagao. As
imagens de Bacurau, em um sertdo que denota criar as proprias leis, reforcam o
contexto histdrico de resisténcia decolonial de seus personagens. As tomadas amplas
do sertdo ressaltam a conexao do povo com a terra, como se a consciéncia do

sertanejo existisse na extensao de suas terras, de sua gente; e, por outro lado, seus
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objetos culturais, simbdlicos, de consciente coletivo — como a musica, a arquitetura
rustica e os rituais comunitarios — afirmam uma identidade coletiva que rejeita a
imposigao cultural externa. A escolha de atores diversos (ndo atores) e a
representacdo auténtica de personagens marginalizados, também, subvertem a
estética eurocéntrica tradicional, oferecendo uma alternativa simbdlica as narrativas
hegemdnicas (Mignolo, 2010, 2017; Rocha, 2004).

Noutro sentido, as imagens-tempo atuam intrinsecas a mitologia do filme.
Bacurau nao apenas denuncia a colonialidade, mas também propde um modelo de
resisténcia enraizado na solidariedade e na recuperagao de saberes e praticas locais
(Santos, 2010; Quijano, 2010). Como nas narrativas do cordel nordestino, nas quais
ha a presencga do personagem coletivo sertanejo, em exaltagdo a sua epistemologia
regional, os bacurienses sao a representacao cultural da descendéncia de Lampiao e
trazem a poética do sertdo nos seus atos heroicos. Fortes como cangaceiros,
resilientes e fiéis a sua fé, sdo a propria oracdo de protecdo que rememoram com a
sua resisténcia, conforme Lampido rezava, antes das suas batalhas: “Justo juiz de
Nazaré, filho da virgem Maria, que em Belém fostes nascido entre as idolatrias, eu vos
peco, Senhor, pelo vosso sexto dia, e pelo amor do meu padrinho, Pe. Cicero, que
meu corpo nao seja preso, ferido, morto (...)" (D’Oliveira, 1999, p. 01).

Na relagdo entre imagens contemporaneas do cinema brasileiro e a filosofia
do cinema de Deleuze (1983, 1985), visionada a primeira camada interpretativa do
enredo de Bacurau (2019), no qual a comunidade se organiza coletivamente para se
defender de um grupo de assassinos estrangeiros e do projeto de apagamento da
cidade, o que poderia atribuir-se as imagens do filme como reforgo de esteredtipos ao
sertdo nordestino e ao sertanejo, como rural-tradicional-seco-pobre-violento, a obra
de arte, contudo, assume em si a funcao de resisténcia decolonial, admitindo em seu
conjunto um estudo reflexivo sobre o ser, por meio de imagens politicas que discutem
sistemas de opressdo, violéncias de classe, (neo)imperialismos e as mazelas

advindas, ainda, da modernidade/colonialidade (Mignolo, 2010, 2017; Quijano, 2010).
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CONCLUSOES FINAIS

Bacurau (2019), como imagem contemporanea do cinema brasileiro, agrega
em si as qualidades das narrativas imagéticas visuais com teor decolonial,
apresentando a forga narrativa da imagem-cinema Deleuziana, nas sequéncias que
denotam agao-movimento, mas também, como quando o tempo, a imagem mental (o
pensamento/a ideia), se sobrepde a agdo. Esse atributo é desenvolvido pelos
diretores-roteiristas Kleber Mendoncga Filho e Juliano Dornelles, a semelhanca das
imagens politicas, outrora desenvolvidas nas imagens cinematograficas do Cinema
Novo. Nesse sentido, Bacurau (2019) se apresenta como uma extensao atemporal
desse movimento politico-estético cinematografico em seu carater imagético, critico-
reflexivo, mas sobretudo, de avivamento dos principios decoloniais: no discurso de
resisténcia por meio da arte.

No estudo ontolégico do personagem principal do enredo, o sertanejo
brasileiro, Bacurau (2019), novamente, traz referéncias das imagens simbdlicas e
alegéricas do Cinema Novo, realizando um desenho transcendente desse
personagem, que representa um coletivo social e histérico do sertdo arido e indspito
do Brasil. Nas imagens-movimento deleuzianas, esse sertanejo, em comportamentos
e habitus, é forjado na resisténcia e na sobrevivéncia, uma cosmologia central se
assenta no espirito em ser sertanejo: na identidade de luta armada, no pertencimento
em ser a forga/a voz/a histéria da sua terra selvagem/brutal, e na religiosidade e fé
transcendental de que a morte é passagem e nao limite final de suas narrativas de
vida. Nessas subcamadas dos personagens e da narrativa de resisténcia, se
evidenciam, como extensdo da consciéncia coletiva, as imagens-tempo deleuzianas,
tracadas pela memoria, subjetividade, ancestralidade, territorialidade e pertencimento.
A mitologia filmica é forjada em um tempo nao cronolégico onde se assentam imagens
mentais de um realismo fantasioso.

Neste contexto, a taxonomia do cinema e dos signos de Deleuze, no estudo
e interpretagdo da imagem-cinema (movimento e tempo), puderam contribuir para

melhor compreensao da textura filmica. Primeiro, na interpretagcao da forma do filme,
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na leitura da linguagem cinematografica empregada; segundo, na observagao
analitica de que as imagens-cinema possuem signos-sentidos que compdem e
relacionam as imagens, atribuindo a essas, sentidos de percepg¢do, movimento-agao,
afetos, sensacgodes, reflexdo, entre outros; e, terceiro, na interpretacao das imagens
mentais, que carregam em si, a tecitura de imagem-tempo, a perspectiva da
contemplagao, esséncia, imanéncia do ser, entre outros, provocando reflexdes sobre

a ontologia do ser e da realidade.
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