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RESUMO

O presente trabalho objetiva fazer uma analise do filme Besouro, dando énfase a
capoeira. Nessa analise consideramos 0 corpo como sendo um agente importante
da educacao, pois, é por meio dele que aprendemos e nos relacionamos. Para esta
analise selecionamos nove “cenas” do filme e utilizamos alguns conceitos dos
filosofos Gilles Deleuze e Merleau Ponty, entre outros autores. Concluimos que a
capoeira no filme Besouro € apresentada como uma técnica corporal. Nela o mestre
mais antigo Alipio, transmite todo seu conhecimento corporal de maneira sutil e
despercebida. Contudo, um filme com muitas nuances, ndo poderiamos esgotar sua
analise em um unico artigo, assim reafirmamos que o viés escolhido foi a capoeira
como poderia ter sido muitos outros, como o aspecto religioso e ainda as questdes
de género, raca e classe.
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ABSTRACT
This text aims to analyze the movie Besouro, having capoeira as its core. To reach

the objective, we consider the body as an important agent of education because it is
through it that we learn and relate to each other. We selected nine “scenes” of the
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film and used some concepts from the philosophers Gilles Deleuze and Merleau
Ponty to analyze them, among other authors. As a result, we identified that capoeira
presents itself as a body technique in the film Besouro, Alipio, who is the oldest
master, transmits all his corporal knowledge in a subtle way. However, we could not
exhaust its analysis in a single article due to the many nuances identified in the
movie. So, we reinforce that the object of the analysis was capoeira, but we could
have chosen different ones, such as the religious aspects and issues of gender, race,
or class.

Keywords: Beetle, capoeira, movie theater.

INTRODUGCAO

O presente trabalho objetiva fazer uma analise do filme Besouro, dando
énfase a capoeira. Nessa analise consideramos o corpo como sendo um agente
importante da educacao, pois, € por meio dele que aprendemos e nos relacionamos.
“‘Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os signos séo objeto de uma
aprendizagem temporal, ndo de um saber abstrato” (Deleuze. 2003. p.4.). Podemos,
portanto, entender o cinema como um signo que proporciona aprendizagem.

O personagem Besouro vem sendo cantado nas rodas de capoeira ha muito
tempo, no entanto era tido como uma lenda, uma figura mitica em que ndo tinhamos
certeza de sua existéncia, como no corrido® de dominio publico: “zum zum Besouro
Manganga, bateu foi na policia de sordado a genera”.

N&o obstante, alguns pesquisadores comecaram a encontrar documentos
que relataram a sua existéncia histérica. Dentre eles o professor Antonio Liberac
(2007) que nos traz informacdes da filiacdo do capoeira’ “Sabemos que era filho de
Maria José e Jodo Matos Pereira. Besouro de Manganga foi registrado pelo nome de

Manoel Henrique Pereira” (p.45). Besouro foi aclamado por sua valentia, uma figura

6 Tipo de musica de capoeira

7 Capoeira era como o individuo praticante era chamado antes da institucionalizacdo da capoeira e da
insercdo desta pratica como contetdo da Educacao Fisica, onde passa-se a chamar o praticante de
capoeirista.
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envolta em mistérios. Outras informacgdes, podemos encontrar no documentario:
Memoérias do Recbncavo Baiano: Besouro e outros capoeiras® com a direcédo e
idealizacdo do professor Pedro Abib em 2008, pelo edital capoeira viva. E
recentemente, no ano de 2022 foi langado o documentario “A Verdadeira Histéria
de Besouro Manganga” com a dire¢do do Mestre Sidney de Santo Amaro-Ba.

Além de musicas, documentarios e filme, Besouro também foi contado em
prosa e verso, em cordel e também na literatura como, por exemplo, no romance

Mar Morto de Jorge Amado:

Essa cidade de Santo Amaro, onde Guma estd com o saveiro, foi
patria de muito bardo do Império, viscondes, condes, marqueses, mas foi
também, gente do cais, a patria de Besouro. Por esse motivo, somente por
esse motivo, ndo é por produzir acUcar, condes, viscondes, barfes,
marqueses, cachaca, que Santo Amaro € uma cidade amada dos homens
do cais. Mas foi ali que nasceu Besouro, correu naquelas ruas, ali derramou
sangue, esfaqueou, atirou, lutou capoeira, cantou sambas. Foi ali perto, em
Maracangalha, que o cortaram todinho a facéo, foi ali que seu sangue
correu e ali brilha a sua estrela, clara e grande, quase tdo grande como a de
Lucas da Feira. Ele virou estréia, que foi um negro “Valente”. (p.99).

Percebemos com a obra de Jorge Amado que Besouro foi uma figura
presente no imaginario baiano, assim passou a histéria como um mito que fez a
diferenca.

Especificamente sobre nosso objeto de analise, o filme Besouro teve como
ficha técnica: Direcdo: Jodo Daniel Tikhomiroff, Roteiro: Patricia Andrade. Duragéo:
120 min. Distribuidora: Disney; Realizado pelo programa Petrobras Cultural. Estreou
em 30 de Outubro de 2009. E um filme de ac&o, mas como todo filme tem trés tipos
de imagem: Imagem-acdo, imagem-percepcdo e imagem-afeccdo (Deleuze.

2018.p.110), € o0 agenciamento entre os tipos de imagens que compdem o filme.

8  “Memodrias do  Recdncavo: Besouro e outros capoeiras”  disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gvP42zM5axM > acesso em 13 de junho de 2022.
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Contudo, em um primeiro momento abordaremos sobre a capoeira, uma
pratica educativa que passou por Varios processos durante a sua trajetéria e que
através de estratégias sobreviveu a repressao sofrida, que também podemos
visualizar no filme Besouro. Em seguida, faremos uma analise do filme Besouro a
partir de algumas cenas que escolhemos para ilustrar a capoeira e sua histéria
através do corpo. Por fim falaremos do corpo negro, que por terem sido tédo
maltratados durante a escravidao negra no Brasil é o que mais sofreu a repressao e
gue compde o racismo estrutural tdo presente em nossa realidade brasileira. Nas
palavras finais deixamos pistas para trabalhos futuros, pois, entendemos que esse

trabalho ndo da conta da analise de todo o filme.

CAPOEIRA DE PRATICA MARGINAL A PATRIMONIO IMATERIAL

A capoeira pode se configurar como uma pratica educativa como
demonstraram Machado, Sales e Feldens (2021, p. 6). “Ela esta imbuida de
aspectos educacionais, uma vez que a educacdo esta intimamente relacionada a
cultura, tanto dentro como fora da escola”. No entanto, durante seu processo
historico esta pratica social foi marginalizada, criminalizada e discriminada.

N&o obstante, ndo ha consenso entre os estudiosos da capoeira nas mais
diversas areas, sobre sua origem. Para Machado (2017, p.5), “ndo temos registros
exatos de seu aparecimento, pois, muitos documentos relativos a escraviddo negra
foram desviados, queimados ou desaparecidos”.

Embora ndo tenhamos registros exatos da origem da Capoeira, poucos
duvidam de seu berco ter sido o Brasil. Na narrativa do filme Besouro, ela é
caracterizada como uma manifestacdo criada no pais por negros escravizados. O

gue podemos afirmar diante dos registros até hoje encontrados é que a pratica da
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capoeiragem® em seus primoérdios sé foi possivel no contexto sécio-histérico ainda
do Brasil colénia. No entanto, nosso objetivo no presente artigo ndo € desvendar as
origens da capoeira, mas entender a trajetéria para melhor analisar o filme, inclusive
as suas licencas poéticas.

Destarte durante o Brasil col6nia a capoeira foi perseguida e marginalizada,
durante o império passa a ser contravencdo penal, mas foi com o advento da
Republica que a pratica da capoeiragem foi criminalizada, o codigo penal de 1890
trazia nos artigos 402 a 404 que praticar em praca publica, exercicios de agilidade e
destreza denominado de capoeiragem o individuo seria punido, pois, a partir do
referido cdédigo a capoeira passa a ser crime. Passou mais de 50 anos nesta
condicdo, pois somente no codigo penal de 1941 que a capoeira ja ndo aparece e
assim deixa a sua pratica de ser criminalizada.

Contudo, ndo fazia mais sentido a capoeira configurar como crime no novo
codigo penal, pois ela ja estava sendo praticada em academias, ja havia sido criada
a escola de Mestre Bimbal®, Mestre Pastinha'! ja& havia criado o CECA (Centro
esportivo de capoeira Angola), e antes dessa institucionalizacdo da capoeira, ela ja
estava folclorizada, e se apresentava em festas de largo, o berimbau?? tinha sido
incluido na pratica, o que a caracterizou mais ainda como cultura popular. Ninguém

mais era preso arrolado nos artigos 402 a 404, alguns iam presos pelo artigo 303 de

9 Desta forma que a capoeira foi retratada nos registros mais antigos, em especial no século XIX,
periodo que se concentra 0 grosso das pesquisas e também no cédigo penal de 1890, a pratica era
conhecida como capoeiragem e os individuos que praticavam eram os capoeiras.

10 O referido Mestre (Manoel dos Reis Machado) é um dos mais significativos simbolos da capoeira
moderna. Criou o estilo de capoeira que conhecemos como capoeira Regional, mas registrou como
Luta Regional Baiana tirando o nome capoeira ja que no momento do registro de sua escola (1936) a
capoeira ainda era crime.

11 Vicente Ferreira Pastinha foi considerado o guardido da Capoeira Angola.

12 [nos] depoimentos de Mestres mais antigos, fica subtendido ao menos um importante motivo pelo
qual o berimbau ganhou tamanha forga entre os capoeiras, na repressdo da Republica Velha, quando
as rodas ainda eram dominadas por valentfes: o instrumento composto por uma vara de madeira
rigida de aproximadamente sete palmos servia também como uma arma. (Cunha. 2011.p.24)
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lesbes corporais, alguns desses individuos conforme Pires (2001), presos por
capoeira.

Destarte, a histéria de Besouro soO vai até 1924, como constatado em seu
registro de 6bito na Santa Casa de Misericordia em Santo Amaro da Purificacdo, na

Bahia e como veremos adiante na andlise filmica.

BESOURO MANGANGA: O PERSONAGEM LENDARIO E HISTORICO CHEGOU
AO CINEMA

Para a andlise do filme Besouro, selecionamos nove momentos, dos quais
denominamos “cenas”, divididas de acordo com a tematica que carregam. Ao longo
de nossa escrita, consideramos as relacdes estabelecidas entre as personagens,
como também as transformacdes individuais de cada um(a) e sua significacdo para
a histéria como um todo. A seguir, apresentamos a divisdo das cenas que utilizamos
para este texto:

o Cena um: Conversa entre Mestre Alipio e Besouro ainda crianca;

. Cena dois: Roda de capoeira e atentado a Mestre Alipio;

o Cena trés: Passagem do legado de Mestre Alipio para Besouro;

. Cena quatro: Roda de capoeira em homenagem a Mestre Alipio;

. Cena cinco: Besouro se prepara para a luta;

o Cena seis: Encontro de Besouro com ExU;

o Cena sete: Ritual de corpo fechado na religiao de Besouro;

o Cena oito: A morte fisica de Besouro;

o Cena nove: Chico transmitindo a capoeira ao filho de Besouro.

Besouro, conforme ja afirmamos, foi uma figura presente no imaginario
baiano. A construgdo dessa personagem inicia na cena que denominamos “cena
um”, quando ele se encontra com Mestre Alipio e aprende capoeira com um
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individuo que além de Mestre de capoeira era um lider comunitario e lutava pelos
direitos da pessoa negra.

Logo no inicio do filme (Besouro, 2009) o Mestre Alipio tem uma conversa
com Manuel a respeito de sua origem. A camera é aberta demonstrando a cena em
um plano geral, em seguida este enquadramento vai se fechando.

Temos o primeiro plano em Besouro, em Mestre Alipio e em seguida um
primeirissimo plano nos dois que focam no Besouro Manganga que é denominado
de cascudo. Podemos perceber que é um momento em que Besouro, o capoeira, se
identifica com aquele Besouro e passa a ser nupciado, em composicdo e

acontecimento com o préprio animal configurando-se em um devir:

Devir-animal é, precisamente, fazer o movimento, tracar a linha de fuga em
toda a sua positividade, transpor um limiar, atingir um continuum de
intensidades que s6 sdo validas por elas proprias, encontrar um mundo de
intensidades puras, em que todas as formas se desfazem assim como as
significacdes, significantes e significados, em beneficio de uma matéria néo
formada, de fluxos desterritorializados, de signos a-significantes.( Deleuze e
Guattari 2003.P.34).

Na capoeira por conta de todo processo de perseguicdo e repressao
sofridos, os individuos praticantes passam a ser reconhecidos por seus apelidos,
que sdo os codinomes, essa tradicao € seguida até os dias atuais. Essa forma de
identificacdo podemos dizer € um devir capoeira em que ja ndo se reconhece pelo
nome gue esta no registro de nascimento, mas sim do batismo?!3 na capoeira. Esse
reconhecimento através do apelido, dizemos que se configura como um duplo
movimento de desterritorializacdo e reterritorializacdo, a maneira que nos

apresentam Deleuze e Guattari, entendemos a multiplicidade na prética da capoeira,

13 A expressao batizado foi colocado na capoeira por Mestre Bimba é o momento em que o iniciante
recebe seu apelido. Mais recentemente com a “invengéo” das cordas serve para designar o momento
em que os alunos novos recebem sua primeira corda.
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no individuo Besouro e na “cena 1” descrita no filme, um devir-animal, um devir-
crianca, mas também uma metamorfose de Manuel em Besouro.

No didlogo, o menino desabafa sobre o preconceito que sofre por ser
crianca, pobre e negro. Mestre Alipio sabiamente, logo interfere e Ihe orienta a ter
orgulho de sua cor e histéria. Demonstrando ai como os ensinamentos do Mestre
perpassam aqueles preconizados na capoeira, pratica ligada a sociedade e nao
somente de movimentos de corpo.

O menino Manuel (Besouro), logo apds, pede para que o mestre ensine a
capoeira e mais uma vez, mestre Alipio diz para que ele tenha paciéncia que o
aprendizado vem de seu corpo. Com esse didlogo percebemos que o corpo na
capoeira é entendido como uma construcao, e esta da ao individuo a possibilidade
de utiliza-lo de forma consciente e a partir dessa tomada de consciéncia, pode se
relacionar com outras praticas de maneira mais intensa e significativa. Ressaltamos
assim a importancia da relacdo consigo mesmo para a compreensdo do corpo e
suas praticas, despertando uma consciéncia corporal (LE BRETON, 2007).

Corroborando com essa ideia de corpo, Merleau Ponty nos diz que é
necessario reaprender a ver o mundo pelo corpo. Pois, somos inscritos no mundo
através dele; a nossa existéncia se da por meio dele. Sentimos o mundo com o
corpo e todas as experiéncias que vivemos passam por ele. (MEURLEAU-PONTY,
2011).

Somos no mundo porque SOmMOS um Corpo sujeito. Eu sou 0 meu corpo na
medida em que sou consciéncia. Aqui esta o diferencial do corpo-sujeito para o
corpo objeto. O corpo sujeito possui um saber sobre a realidade e sobre si mesmo.
O corpo nao é um objeto no mundo, é o que eu “vivo”, o que habito, ele é o veiculo
de minha experiéncia subjetiva, 0 meu corpo sou eu e eu, SOU O meu Corpo.
(MEURLEAU-PONTY, 2011).
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O corpo-sujeito tem a capacidade de experienciar a si mesmo, 0 outro e o
mundo. Esta capacidade do corpo experienciar Merleau Ponty entende como
corporeidade. E 0 mundo? O mundo é 0 que vemos, Sd0 as coisas que nhos
aparecem. Mas, ndo é aquilo que é pensado, sim aquilo que é vivido.

Para Freire a conscientizacdo de corpos deve partir do principio de que ele é
intencionado ao mundo (1987, p. 38), podemos evidenciar a importancia da
consciéncia corporal na maneira que o individuo |é e interpreta o mundo, fazendo
com que tudo que esta a sua volta se torne significado para si. David Le Breton
(2007) e Merleau Ponty (2011) nos ensinam que “antes de qualquer coisa a
existéncia € corporal”. E a partir desse corpo é possivel produzir significado e
significAncia para a existéncia coletiva e individual do ser humanao.

Fizemos analise de outra cena do filme que enumeramos de “cena dois”,
esta cena compde-se em dois momentos de forma concomitante compondo o que a
linguagem cinematografica chama de montagem paralela. Ao mesmo tempo que
acontece uma roda de capoeira em que Besouro, ja adulto, joga com seus amigos,
na cena paralela da montagem o Mestre Alipio caminha pela feira em direcdo a uma
venda'4. Varios enquadramentos sdo feitos, para que o espectador permaneca
atento a cena, em que havera um atentado a Mestre Alipio. Nesta mesma cena
podemos perceber a musica na roda como diegética, onde estd passando para 0s
gue estdo na cena escutarem e na cena que precede ao atentado a Mestre Alipio a
musica como nao diegética, pois s6 escutam a musica 0s espectadores, porque nao
faz parte da cena. Vemos ali também o que Deleuze (2018) chama de
engquadramento saturado, que é aquele em gue varias coisas acontecem ao mesmo

tempo. Mestre Alipio toma sopa enquanto os homens que irdo cometer 0 crime

4 Uma espécie de bar/botequim/bodega dependendo da regido em que se encontra o
estabelecimento.
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contra a sua vida, estdo fazendo outras coisas, até ocorrerem os tiros. Neste
momento da montagem paralela Besouro na roda escuta os tiros e rapidamente
chega ao local e desfere golpes de capoeira contra os algozes, mas o0 corpo do
Mestre ja esta caido. Percebe-se ali com o corpo negro no chdo a perda de um lider,
do Mestre de capoeira onde seus discipulos acompanham a queda e Mestre Alipio
pede a Besouro que o leve a antiga senzala.

Podemos inferir, pela analise do filme, que todos tinham essa confianca no
Mestre Alipio. De igual modo, esse sentimento também era depositado pelo Mestre
em seus discipulos que escolheu Besouro no momento do filme que denominamos
de “cena trés”, onde acontece o desencarne do Mestre e onde o orixa Exu, aparece
pela primeira vez no filme e somos levados a um segundo plano. Na cena trés
percebemos claramente com o enquadramento feito em Besouro é uma imagem-
afeccao:

[...] € o primeiro plano, e o primeiro plano é o rosto...O rosto € essa placa
nervosa porta-6rgdos que sacrificou o essencial de sua mobilidade global e
gue recolhe ou exprime ao ar livre todo tipo de pequenos movimentos locais
gue o resto do corpo mantém comumente escondido... Ndo h& primeiro
plano de rosto, o rosto € em si primeiro plano, o primeiro plano é por si
mesmo rosto, e ambos sdo o afeto, a imagem-afeccao.
(Deleuze.2018.pp.141-142).

Segundo o cineasta Sergey Eseintein, (Deleuze.2018), tem cena em
primeiro plano que pode resumir o filme, devido ao afeto empregado na imagem,
desta maneira escolhemos essa cena trés analisando-a como a passagem do
legado de Mestre Alipio para Besouro, ndo so da capoeira, mas da luta dos negros
para serem inseridos na sociedade, que apesar do filme se passar em 1924 e a
escravidao ter sido abolida no Brasil em 1888, as condi¢fes de trabalho dos negros
eram analogas a escravidao, com poucos direitos e muito trabalho.

Ja a cena que denominamos quatro configura-se como uma homenagem a

Mestre Alipio, onde acontece uma roda de capoeira. Ndo obstante, a capoeira e
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suas experiéncias vivenciadas durante uma roda nos faz repensar conceitos como a
corporeidade, onde a relagdo do individuo com o corpo é reformulada a cada roda
vivenciada. Sendo assim, cada experiéncia traz uma nova sensacao e significado,
fazendo com que “o capoeira” repense e reflita sobre suas praticas

No entanto, nesta “cena 4” percebemos claramente a opressao sofrida pela
capoeira no momento histérico em que se passa o filme. Durante a roda Besouro
aparece, mas fica de longe s6 observando na parte de cima e ninguém percebe sua
presenca, a imagem da roda aparece em plano Plongé (A imagem vista de cima) em
que é possivel perceber que o cineasta queria demonstrar como Besouro se sentia e
logo depois ele desce de onde estava e vai embora dando a entender que neste
momento, o discipulo entende que precisa assumir a luta de seu Mestre. A roda
continua e de repente chega a cavalaria com Noca de Antonia ao comando e quebra
as pernas de Chico. Neste Momento temos o0 que Deleuze chama de
enquadramento saturado mais uma vez, quando Varias coisas acontecem ao mesmo
tempo em uma Unica cena, ou seja, em um mesmo enquadramento. Varios tipos de
imagens acontecem durante este tipo de enquadramento.

No momento em que Noca quebra as pernas de Chico ele fala: “Sua arma é
seu corpo”. Nao possuindo armas suficientes (apesar de muitos se utilizarem de
navalhas, porretes, facdo) para se defenderem, tornou-se necessario para que 0S
capoeiras descobrissem uma forma de enfrentar seus inimigos. A forma encontrada
foi utilizar seu proprio corpo. O corpo do capoeira era instrumento de trabalho de
defesa e de luta.

Analisando este momento a partir de Foucault (1987), percebemos a relacao
de poder agindo sobre o corpo do capoeira para disciplind-lo. Pois, a disciplina

controla os corpos, e os tornam “doceis” para serem “Uteis”. Ela controla os
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movimentos, 0s gestos, 0s comportamentos, estabelece uma relacdo em que torna o
corpo obediente.

Como fora mencionado anteriormente, acerca da situacdo dos negros, apos
a abolicdo, eles ndo tiveram para onde ir, muitos continuaram presos aos seus
senhores donos das fazendas. Entendendo a fazenda, a casa grande como um
espaco disciplinador, “instituicdes”, os fazendeiros necessitavam dos servicos dos
negros para o trabalho, para servi-los em todos os aspectos. Manté-los submissos,
disciplinados seria garantir a produtividade dessas instituicdes.

Na cena que denominamos de cinco, Besouro se prepara para a luta nesta
cena Besouro fica de frente para um sapo, o primeiro plano vai se alternando entre
os dois em um devir animal, mas também o que Deleuze chama de tracos de
rostidade (Deleuze.2018). E expresso sentimento nos dois rostos e o jogo de corpo
do sapo que se transmuta em rocha, em um puro devir, nos levando para dentro da
cena em que 0s orixas se apresentam. N&o trataremos nesse artigo sobre a questéao
religiosa, mas destacamos esta cena por entender que na religido de matriz africana
praticada por Besouro existem rituais e seu corpo € afetado por sua crenca. Este € 0
momento em que Mestre Alipio aparece em espirito e avisa a Besouro que ele ja
esta pronto para encontrar o orixa que ir4 ajuda-lo, assim abrimos passagem para
ExU na cena seis em que h& o encontro dos dois na feira. Na referida cena, sé Chico
e Besouro veem ExU, que vem para desafiar e cobrar de Besouro um
posicionamento, afinal a morte de Mestre Alipio ndo poderia ser em vao.

Na cena sete escolhemos a que Besouro faz o trabalho de fechamento do
corpo, onde a mée de santo Zulmira prepara e entrega a ele o seu patua que ira
protegé-lo de todos os males e ataques dos inimigos. Percebemos ai o que Deleuze
e Guattari denominam de corpo sem 6rgaos, como sendo “[...] um exercicio, uma

experimentacdo [...] ndo é uma nog¢do, um conceito, mas antes uma pratica, um
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conjunto de praticas", (Deleuze e Guattari. Platd 3.pp. 11-12), onde cada individuo

cria a sua forma de escapar do organismo.

E necesséario guardar o suficiente do organismo para que ele se
recomponha a cada aurora; pequenas provisdes de significancia e de
interpretacdo, é também necessario conservar, inclusive para opd-las a seu
proprio sistema, quando as circunstancias o exigem, quando as coisas, as
pessoas, inclusive as situagBes nos obrigam; e pequenas racdes de
subjetividade, é preciso conservar suficientemente para poder responder a
realidade dominante. Imitem os estratos. N&o se atinge o CsO e seu plano
de consisténcia desestratificando grosseiramente. (DELEUZE E GUATTARI,
p.26).

Destarte, assim Besouro o fez, nas cenas seguintes do filme, percebemos
como ele foi a luta, defendendo os direitos dos trabalhadores e enfrentando os
coronéis representados no filme pelo Coronel que era o patrdo. Através da
sabotagem dos equipamentos, queima das lavouras de cana e outras atitudes,
Besouro demonstra que a memodria de Mestre Alipio estava preservada e ele
abracou a luta que o Mestre o deixara como legado.

No entanto, como nos alertam Deleuze e Guattari como podemos criar um
corpo sem 0Orgaos para si? Se seguimos “batendo de frente” com o organismo,
desestratificando grosseiramente, a tendéncia é a morte, como aconteceu no filme,
na cena que denominamos de oito (a morte fisica de Besouro), em que Besouro é
brutalmente assassinado pelo coronel. E uma cena emblematica em que Besouro
literalmente “avoa”.

A Ultima cena escolhida por nds para analisar que denominamos de cena
nove é ja no final do filme quando Chico comeca a ensinar capoeira ao filho de
Besouro.

Nesta Ultima cena vimos um outro menino — agora o filho de Besouro - indo
para escola. Retomaremos a fala de mestre Olimpio e dizemos a este menino o

seguinte: se alguém falar que vocé ndo pode. Nao acredite, vocé pode! Se alguém
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te chamar de preto. Vocé dira sou, serei minha vida inteira e tenho muito orgulho da
minha cor. N&o deixe ninguém fazer pouco de vocé.

Como podemos perceber o filme inicia e termina com uma crianca. A crianca
por sua vez, nos remete a esperanca. A esperanca por dias melhores. A esperanca
de uma educacéo inclusiva, de uma educacao anti-racista, de uma escola que seja
preparada para acolher as diferencas. Até porque “E preciso ter esperanca, mas ter
esperanca do verbo esperancar; porque tem gente que tem esperanca do verbo
esperar. E esperanca do verbo esperar ndo € esperanca, é espera. Esperancar é se
levantar, esperancar € ir atras, esperancar € construir, esperancar € nao desistir!
Esperancar é levar adiante, esperancar € juntar-se com outros para fazer de outro
modo...” (FREIRE, 1992, s. p.).

Referente ao ensino-aprendizagem da capoeira e ao movimento corporal, as
criancas primeiramente imitam os movimentos de forma aleatoria, para que entédo
aconteca a tomada de consciéncia destes. A partir desse entendimento, cria-se um
significado das acdes realizadas pelo praticante. Com isso, devemos salientar a
importancia do ensino-aprendizagem dos movimentos para as criancas dentro da
cultura em que estdo inseridos. Pois, assim como o mestre Alipio incentivou o
menino Manuel a encontrar a sua pratica de forma significativa, Chico da
continuidade aos ensinamentos da capoeira com o filho de Besouro, desta maneira
podemos relacionar a nossa realidade.

Rodrigues (1987) explica esse jogo de movimentos como se fosse uma
“‘maquina de costurar”’, onde os movimentos sao entrelagados e os gestos e acgdes
acontecem com a mesma sintonia, se comparando a uma danca 0sS passos Sao
milimetricamente ensaiados. Com isso, olhar para uma luta de capoeira vai muito

além de observar movimentos motores, € preciso olhar a capoeira como uma
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construcdo de ideologias e crencas de maneira que a resposta acontece através da
corporeidade.

Assim, olhar o corpo através dos movimentos da capoeira vai muito além de
ver um corpo realizando uma pratica corporal qualquer, para olhar esse corpo de
maneira significativa € preciso entender a esséncia da alma do corpo que joga e
entende que em cada movimento realizado o corpo nos esta “falando” de maneira

explicita o significado do que tem a dizer.

CORPO NEGRO E SUA TRANSFORMACAO

No filme (Besouro) percebemos que a capoeira, como uma pratica da cultura
corporal, se apresenta arraigada de significados. Dentre eles temos a cultura afro-
brasileira, que durante a trama do filme se apresenta de varias maneiras, como
guestdes ambientais, sociais e educativas. Destacamos aqui a percep¢ao para a
questao tanto religiosa, com a apresentacao dos orixas e de expressao de fé, quanto
corporal, na medida em que podemos acompanhar a evolucdo dos corpos ao se
apropriar da capoeira.

Inicialmente, o corpo negro no filme nos traz duas visdes, uma do corpo que
sofre, tanto por ser negro quanto por ser pobre. Porém, ao olhar para o mestre Alipio
podemos ter uma visdo de um corpo sabio que tém consciéncia de si e do que esta
representando naquele momento. Esse dominio corporal do mestre se da pelo seu
tempo de vida, pela sua sabedoria e pelo seu sofrimento que esta impresso em suas
raizes. Para Antoniacci (2014, p. 301) “cada cultura forja seu corpo, esculpe e
materializa em seus corpos sentidos, espiritualidade, filosofia de vida desde sua
l6gica e concepcao de mundo”. E na cultura africana é preciso que esse corpo seja
forte e resistente, assim, podemos observar no filme que através da capoeira, esse

corpo se torna representacéo de forca e coragem.
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A evolucéo fisica do corpo negro no filme € visivelmente representada, no
corpo de Besouro. Onde enquanto o mestre Alipio ainda estd vivo, podemos
perceber o corpo mais magro e fragil, porém no momento em que ele assume a
responsabilidade de proteger aquela comunidade, seu corpo se fortalece e além do
aspecto fisico ele passa a significar coragem e protecao para o seu povo. Esse fator
se apresenta também devido ao personagem aceitar ser protegido pelos orixas,
entdo toda forca de Exu esta representada em seu corpo.

Na capoeira, quando uma roda se inicia, podemos perceber que varios
signos e significados estdo presentes no ritual. Assim aconteceu no filme, no qual
ritmos e movimentos iam se modificando de acordo com o tempo da roda. No inicio
da cena quatro, percebemos que primeiro € cantada uma ladainha, onde os
movimentos sdo lentos e concentrados, trazendo todo sofrimento e luta que o0s
corpos negros enfrentaram durante toda sua histéria, posteriormente o ritmo se
modifica ficando mais rdpido e preciso nos movimentos. Iniciando assim a luta e a
coragem que sado representados nos integrantes daquela roda.

Pensar o corpo negro enquanto territério e memdria da construcao da cultura
afro-brasileira, € pensar nas nossas origens, N0 NOSSO PoOvVoO € No nosso sofrimento.
Assim, o filme Besouro nos faz refletir sobre a contribuicdo cultural e educativa de se
pensar um corpo, hdo somente nos aspectos fisicos, como também nos aspectos
sociais, culturais e historicos.

O racismo esta presente nas mais diversas relacdes, geralmente encoberto
pela esfera do riso, através de brincadeiras. (Isso € chamado por Adilson Ribeiro de
Racismo recreativo). Entre alunos e professores através de declaracdes racistas,
movidas pela ideia da inferioridade intelectual. E entre os livros didaticos, no qual os
negros sao representados de modo estigmatizados, despido de humanidade e
cidadania (MUNANGA, 2005).
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Nos valemos, da frase em uma musica interpretada pela cantora Elza
Soares “a carne mais barata do mercado é a carne negra”, pois compreendemos
gue o racismo em nosso pais € estrutural e o filme Besouro nos da uma ideia de

como foi construido a partir da repressdo aos negros durante e pos escravismo.

CONCLUSAO

A capoeira no filme Besouro € apresentada como uma técnica corporal. Nela
0 mestre mais antigo Alipio, transmite todo seu conhecimento corporal de maneira
sutil e despercebida. E importante salientarmos que a capoeira vista como um
ensinamento € transmitido de geracdo a geracdo e deve acontecer de forma
tradicional, mas sempre voltada para a realidade de cada comunidade. Como vimos
a imitacdo se faz a partir da admiracdo e prestigio, carregando significados e
tradicao.

Nas cenas do filme é possivel perceber que Besouro ao iniciar uma
consciéncia que aprender a capoeira ndo era algo natural, e sim era preciso muito
dominio de si e do que pretendia alcancar para que houvesse a tomada de
consciéncia. Outro fator importante que salientamos sobre a capoeira no filme é o
momento em que estad acontecendo a luta, pois € de suma importancia que haja
uma interpretacdo dos movimentos para que o outro esteja interpretando da mesma
maneira, caso contrario o jogador vai ao chéo e recebe o golpe.

No decorrer do filme, o corpo possui papel central, na medida em que a
capoeira se utiliza de sua materialidade para acontecer. Os personagens, também
sao caracterizados pelos seus corpos, revelando suas fragilidades e segurangas por
meio da expressdo corporal. E notdria a transformacdo corporal do personagem
central, Besouro, que passa de um menino franzino e curioso, ha uma

representacdo forte, segura e significativa nos aspectos sociais, culturais e
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histéricos, percebemos ai a transmutacdo do menino Manuel para Besouro,

constituindo um devir, assim outras pesquisas podem comecar por ai.

REFERENCIAS
AMADO, Jorge. Mar Morto. 802 Edicdo. Rio de Janeiro: Record. 2001.

ANTONACCI, M. A. Memoérias ancoradas em corpos negros. 2. ed. Sdo Paulo:
Educ, 2014.

BRASIL. Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890. Promulga o Codigo Penal dos
Estados Unidos do Brazil. Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-
1890-503086-norma-pe.html> acesso em: 13 de junho de 2022,

DELEUZE, Gilles (2003) Proust e os signos. 2.ed. trad. Antonio Piquet e Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka: por uma literatura menor. Traducéo e Prefacio:
Rafael Godinho. Edi¢do: 0789. ASSIRIO & ALVIM. Lisboa. 2003.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, félix. “como criar para si um corpo sem 6rgaos?”.
Traducdo de aurélio guerra neto. In: . Mil platés: capitalismo e esquizofrenia 2,
vol. 3. 2. Ed. Sédo Paulo: editora 34, 2012, pp. 11-33.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia. Aurélio
Guerra Neto e Celia Pinto Costa. Vol. 1. Sdo Paulo: Ed. 34, 1995 12 Edicdo
Reimpresséo.2000.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil Platdés: Capitalismo e esquizofrenia. Tradugéo:
Suely Rolnik Vol 4. S&o Paulo: Ed. 34, 1997 176 p

DELEUZE, Gilles. Cinema 1 _ a imagem-movimento. Traducéo: Stella Senra. Editora
34. Sao Paulo. 2018.

DELEUZE, Gilles. Cinema 2 _ a imagem-tempo. Traducdo: Eloisa Araujo ribeiro.
Editora 34. S&o Paulo. 2018.

Revista Livre de Cinema, v. 10, n. 2, p. 92-111, abr-jun, 2023
ISSN: 2357-8807


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-norma-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-847-11-outubro-1890-503086-norma-pe.html

RELICI

110

DAOLIO, J. Educacao Fisica e o conceito de cultura. 2. ed. Campinas: Autores
Associados, 2007.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. Tradugdo de Raquel
Ramalhete. Petrépolis, Vozes, 1987. 288p.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Graal, 2010.

FREIRE, P. Pedagogia da esperanca: um reencontro com a pedagogia do oprimido.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
LE BRETON, D. A Sociologia do Corpo. 2. ed. Petropolis: Vozes, 2007

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepc¢ao. 42 ed., Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2011.

. Fenomenologia da Percepcao. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
22 ed., Sao Paulo: Martins Fontes, 1999

MACHADO, Tatiane Trindade. Da capoeira escrava a regional de mestre Bimba de
1808 a 1937: uma reflexdo historica. VI Seminario Nacional e [l Seminario
Internacional de Politicas Publicas, Gestao e Praxis Educacional, Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia, Bahia, v.6. n.6. 2017.

MACHADO, Tatiane Trindade ; SALES, Reinaldo Eduardo da Silva e FELDENS,
Dinamara Garcia. Capoeira na Infancia: Desafios e Possibilidades de uma Pratica
Pedagogica. Anais, Volume. XV, n.3. EDUCON. Sao Cristévao- Se. 2021.

MUNANGA, K. Superando o Racismo na Escola. 22 edigdo revisada Brasilia:
Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2005. p. 15-20.

PIRES, Antdnio Liberac Cardoso Simfes. Movimentos da cultura afro-brasileira: a
formacao histérica da capoeira contemporanea. 2001. 453 f. Tese (Doutorado em
Histéria) —Departamento de Histdria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Campinas, 2001.

Revista Livre de Cinema, v. 10, n. 2, p. 92-111, abr-jun, 2023
ISSN: 2357-8807



RELICI

111

PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga:
trés personagens da capoeira baiana. Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros do
Tocantins; Porto Nacional [Brazil]: Fundacdo Universidade do Tocantins; Goiania
[Brazil]: Grafset, 2002.

RODRIGUES, J. C. O corpo liberado? In: STROZENBERG. I. (Org.). De corpo e
alma. Rio de Janeiro: Comunicacdo Contemporanea, 1987. p. 90-100.

Revista Livre de Cinema, v. 10, n. 2, p. 92-111, abr-jun, 2023
ISSN: 2357-8807



