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RESUMO

Este artigo pretende trazer uma revisao bibliografica acerca dos principais escritos
gue compdem a Teoria de Cineastas. Para tanto, serdo abordados, em especial, as
publicacdes dos ultimos cinco anos, em sua maioria realizadas no Brasil e em
Portugal. Em destaque, coloco as publicagbes do Seminario Tematico Teoria de
Cineastas da Sociedade Brasileira de Pesquisa em Cinema e Audiovisual (SOCINE)
e do Grupo de Trabalho Teoria dos Cineastas da Associagcao de Investigadores da
Imagem em Movimento (AIM) de Portugal, além de uma breve reflexdo sobre a
guestao da autoria no cinema.
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ABSTRACT

This article intends to bring a bibliographical review about the main writings that
make up the Filmmakers Theory. To this end, the publications of the last five years
will be addressed, most of them carried out in Brazil and Portugal. | highlight the
publications of the Thematic Seminar Theory of Filmmakers of the Brazilian Society
for Research in Film and Audiovisual (SOCINE) and of the Work Group Theory of
Filmmakers of the Association of Researchers of the Moving Image (AIM) of
Portugal, as well as a brief reflection on the issue of authorship in cinema.
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INTRODUCAO

A abordagem da Teoria de Cineastas vem ganhando félego nos ultimos
cinco anos especialmente devido a dois grupos de pesquisa que se dedicam em
adotar essa perspectiva em suas analises cinematograficas. S8o eles o0 Seminario
Temético Teoria de Cineastas da Sociedade Brasileira de Pesquisa em Cinema e
Audiovisual (SOCINE) e o Grupo de Trabalho Teoria dos Cineastas da Associagao
de Investigadores da Imagem em Movimento (AIM) de Portugal.

Essas pesquisas contribuem para trazer o pensamento dos cineastas ao
centro dos debates sobre cinema, apropriando-se dos seus materiais (escritos,
filmes) para pensar teorias que sdo expressas a partir dos proprios realizadores e
ndao mais evidenciando a figura do critico ou historiador de cinema. Desse modo,
pensa-se a construcao da linguagem cinematografica a partir dos artistas envolvidos
Nno processo e adota-se o termo cineasta ndo apenas aos diretores e diretoras, mas
sim a todos os profissionais envolvidos na produgéao de um filme.

A Teoria de Cineastas estabelece critérios investigativos e processos
metodoldgicos em sua base, que serdo abordados ao longo desse artigo. Ademais,
€ importante trazer também o processo de construcdo dessa teoria e suas raizes,
abordando autores que pensaram sobre isso ainda anos antes, em uma construgao
cronoldgica dos estudos acerca desse tema. Como discussao que comumente
acompanha a Teoria de Cineastas, a questdo da autoria no cinema sera refletida
brevemente também, nesse artigo, trazendo os apontamentos de Tito Cardoso e
Cunha.

OBSERVACOES SOBRE AUTORIA E TEORIA DE CINEASTAS
A questdo da autoria no cinema tem discussfes efervescentes na critica
principalmente a partir dos anos 1950, muito em parte difundida pelos Cahiers Du

Cinéma, e propde pensar o lugar do autor dentro dessa arte. Tedricos como Bazin e
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Truffaut® refletiram criticamente sobre o autor de cinema e percebemos uma

ambiguidade nessa relacéo: se por um lado a figura do autor, dita muitas vezes
como um génio demarca seu lugar na histéria do cinema e garante — em certo
sentido — aparicdbes em festivais, recebendo premiacdes, por outro, a simples
assinatura de um filme ndo lhe confere qualidade. Como coloca Bazin, autores
consagrados nunca erram, de acordo com a critica. (BAZIN, 1957). Fica evidente
gue muito do pensamento advindo da Politica dos Autores, elaborada por Bazin,
leva em conta, muitas vezes, mais a figura do criador do que a obra em si, e nesse
contexto, qual o espaco dos autores ndo consagrados? Qual olhar a critica e a
historiografia do cinema conferird para obras que ndo sdo assinadas por aqueles
gue se tornam candnicos? A Teoria dos Autores nos faz questionar até que ponto
um nome pode figurar como definidor de qualidade para a arte cinematografica.
Evidentemente, como nos propde Astruc, o que torna o cinema um meio de
expressdo, uma arte, € a criacdo de uma linguagem proépria, na qual a figura dos
autores assume um papel importante, a exemplo da ideia da camera-stylo, quando
0s autores demarcam aspectos da linguagem cinematografica em suas obras, 0 que
acaba por trazer mais originalidade ao cinema e contribuir para seu
desenvolvimento. (ASTRUC, 1948).

Quando se pensa a Teoria de Cineastas pode haver certa tendéncia, a priori,
de relaciona-la com a Teoria de Autor. Essa questéo ja foi definida e elucidada por
alguns pesquisadores, como Tito Cardoso e Cunha, no texto Teoria dos Cineastas
versus Teoria do Autor (2017). Cunha aponta um aspecto importante para pensar
autoria no cinema, que esta relacionada ao proprio processo cinematografico — em
comparacdo com as outras artes — que é a nogdo de producédo. Diferentemente de

outras linguagens artisticas, no cinema estdo envolvidas muitas pessoas no

8 Ver os textos: De la politica de los autores, André Bazin, 1957 e Uma certa tendéncia do cinema
francés, Francois Truffaut, 1954.
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processo de criacdo (a producao da obra) o que pode dificultar a atribuicdo de um

realizador ou criador, pois cada processo envolve profissionais diferentes. A Politica
dos Autores dos anos 1950 centralizou essa autoria na figura do diretor, que
orquestra a obra como um todo e demarca aspectos individuais, de reconhecimento,
nesses filmes.

Mesmo apresentando um aspecto de protagonismo aos autores/criadores, a
Teoria de Cineastas, como aponta Cunha, nada tem a ver com a Teoria de Autor, e
alguns aspectos sao importantes para pensar essa diferenca: primeiramente, a
Teoria de Cineastas se concentra em uma questdo ontolégica* O que é, enquanto
que a Teoria do Autor propde um caminho axiologico, “A Teoria do Autor, por seu
lado, ndo se ocupa das questdes ontoldgicas. Elabora um instrumento critico que
tem propodsitos distintos. Nao ja a ontologia, mas a axiologia e a hermenéutica.”
(CUNHA, 2017, p. 23). Outro apontamento do autor sobre essa diferenciacdo € que
“Se a Teoria dos Cineastas se coloca do ponto de vista do fazedor da obra, a Teoria
do Autor instala-se do ponto de vista do receptor, isto €, do critico e do espectador a
guem aquele se dirige.” (CUNHA, 2017, p. 23). O que interessa para a Teoria de
Cineastas sdo os pensamentos, reflexbes e articulacbes do préprio cineasta
enquanto artista, conferindo a ele também um papel de destaque ao se pensar sobre
0 cinema, uma abordagem que, me parece, muito valida, pois para se elaborar
teoria, pode e deve ser levado em consideracdo quem faz o cinema, e ndo somente

guem o recebe como produto pronto. Sobre isso:

O conceito de cineasta, na teoria dita, designa um pensamento sobre o
cinema. O conceito de autor designa uma visdo do mundo que caracteriza o
sujeito exprimindo-se no cinema. A nocao de autor tem por destinatario o

4 Se olharmos para outros textos acerca da Teoria de Cineastas percebemos que a questdo
ontolégica ndo €, propriamente, pensada na Teoria dos Cineastas. O autor (Cunha), creio eu, a
utilizou aqui como um recurso de diferenciacdo para com a Teoria de Autor, que, esta sim, se afasta
ainda mais da ontologia. Ver o texto Observa¢cbes sobre a ‘Teoria dos Cineastas’ — Nota Dos
Editores. (Manuela Penafria, Eduardo Tulio Baggio, André Rui Gra¢a & Denize Correa Araujo, 2017).
In: Revisitar a Teoria do Cinema Teoria dos Cineastas Vol.3
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recetor, seja ele espectador ou critico. A nogdo de cineasta teérico tem por
destinatario quem faz filmes e se interroga sobre esse seu fazer bem como
sobre a esséncia daquilo que faz, o cinema (CUNHA, 2017, p. 25).

Cunha termina seu artigo apontando, objetivamente, os aspectos que
permeiam a Teoria de Autor e a Teoria de Cineastas. Ademais dos aspectos ja
apontados anteriormente, ainda se destacam: a dimensdo analitica da Teoria de
Cineastas, em contrapartida com a dimenséo persuasiva da Teoria de Autor; a nao
producdo de um juizo de valor acerca da obra, por parte da Teoria de Cineastas,
qgue, ao contrario, pensa de uma forma critica a producéo intelectual e artistica dos
cineastas e 0 aspecto pragmatico da Teoria de Cineastas, que busca pensar o

funcionamento interno de um filme.

UMA REVISAO BIBLIOGRAFICA ACERCA DA TEORIA DE CINEASTAS

Publicado em 2002, As teorias dos cineastas, de Jacques Aumont, traz uma
série de textos onde o autor aborda conceitos sobre o cinema a partir da perspectiva
de cineastas canones na historiografia cinematografica e que possuem
pensamentos sistematizados sobre o cinema, publicados em textos e livros. Através
de insercdes tedricas desses cineastas, Aumont discute aspectos do cinema
trazendo a voz dos cineastas para compor uma teoria sobre o0 cinema, articulando
com outras vozes e apresentando uma visdo critica sobre as citacfes desses
artistas.

Na introducdo do livro, Aumont aponta o cerne de sua proposta:
pensar/considerar 0s cineastas como tedricos e apontar caracteristicas do que

podemos pensar ser um cineasta artista:

Meu projeto € examinar as construgdes teoricas suficientemente elaboradas
e explicitas, articuladas por cineastas, em torno desta preocupac¢ao: como o
intelectual e o artistico podem se unir na atividade de um Unico homem?
Como um artista (um artesdo, um praticante) pode ou deve ser também um
tedrico? (AUMONT, 2004, p. 11)
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Aumont defende que o cineasta “n&o pode evitar a consciéncia de sua arte,

a reflexdo sobre seu oficio e suas finalidades, e, em suma, o pensamento.”
(AUMONT, 2004, p. 7) e considerou, para a curadoria dos seus textos, cineastas
gue pensam o cinema pelo viés artistico, pois, para ele, “o cineasta que se considera
um artista pensa em sua arte para as finalidades da arte: o cinema pelo cinema, o
cinema para dizer ao mundo. E essa obsessdo que me pareceu estar no centro da
teoria dos cineastas.” (AUMONT, 2004, p. 8)

Como critérios de validade para a sua teoria, Aumont aponta trés: a
coeréncia, a novidade e a aplicabilidade ou pertinéncia. Porém, mais do que definir
respostas, Aumont se propde a fazer perguntas, como, por exemplo, o valor das
teorias propostas pelos cineastas e pelos ndo-cineastas; quais as bases teoricas dos
cineastas e suas implicacdes para a construcdo da linguagem cinematografica; e se

todos os cineastas séo implicita ou explicitamente tedricos. Por fim, ele conclui:

Minha aposta é que os cineastas tedricos esclarecem, sem simplifica-los, os
problemas tedricos mais importantes, porque os enfrentam em nome de
uma préatica. A teoria dos cineastas ndo é perfeita nem completa, mas é
mais sedutora, mais vibrante, muitas vezes mais limpida do que a teoria dos
tedricos. Isso basta. (AUMONT, 2004, p. 13)

Em alguns exemplos de antologias do cinema, anteriores mesmas ao livro
de Aumont, temos a insercdo de textos ou fragmentos de pensamentos de
cineastas, como € o caso de A experiéncia do cinema (1983) organizado por Ismail
Xavier, o que demonstra que as construcdes tedricas de cineastas ja aparecem
consideradas em livros de teorias cinematograficas e esse espago para discutir
essas propostas foi ganhando notoriedade ao longo dos anos.

Em atuacdo desde 2016, no Brasil, o Seminario Temético Teoria de
Cineastas da Sociedade Brasileira de Pesquisa em Cinema e Audiovisual (SOCINE)
vem promovendo diversos eventos e publicacbes cientificas na area de Teoria de

Cineastas, nos ultimos anos, e trabalha em parceria com o Grupo de Trabalho
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Teoria dos Cineastas da Associagdo de Investigadores da Imagem em Movimento

(AIM) de Portugal. Entre essas publica¢des, em 2020, foi langcado o Dossié Teoria de
Cineastas, na revista Intexto, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Na
apresentacao desse Dossié, pelos editores Bruno Leites, Eduardo Baggio e Marcelo

Carvalho, temos o delineamento do objetivo central desses estudos:

O principal objetivo da abordagem Teoria de Cineastas & aproximar o
exercicio tedrico sobre o cinema do pensamento de realizadores cuja
producdo (filmica, textual etc.) contribui para a compreensdo de suas
préprias obras e/ou do cinema como um todo. Desta forma, busca-se
estimular reflexdes teéricas que tenham como referéncia fundamental as
fontes diretas de pesquisa, ou seja, filmes, entrevistas, livros, textos etc.,
tendo como meta identificar indicios de atos de teoria (ou mesmo
pensamentos formalmente construidos por cineastas) com vistas a
elaboracao tedrica por parte de pesquisadores e pesquisadoras. (LEITES,
BAGGIO, CARVALHO, 2020, p. 1)

Dessa forma, pretende-se trazer para o ambito das pesquisas académicas
de cinema essa abordagem que inclui e reflete criticamente sobre as producdes
tedricas de cineastas, com base em materiais produzidos por elas e eles proprios.
Ademais, “estudar o cinema a partir da obra de cineastas, integrando o cabedal
teérico do cinema com as formulacbes que elaboram, constitui-se como uma
alternativa proficua e consistente ao suporte que as teorias do cinema comumente
buscam em outras disciplinas” (LEITES, BAGGIO, CARVALHO, 2020, p. 1).

A diferenciacdo entre Teoria de Cineastas e Teorias dos Cineastas (como
prop6s Aumont) também esta explicitada na apresentacdo desse Dossié e aponta

outro aspecto em relacao a essa abordagem:

N&o obstante fazer parte do seu escopo geral, a Teoria de Cineastas ndo se
restringe ao estudo das teorias elaboradas textualmente por cineastas. Por
isso 0 uso do singular, “teoria”, indicando tratar-se de uma proposi¢do de
pesquisa em varias frentes sobre o trabalho de cineastas, e ndo do plural,
“teorias”, que levaria a afirmagao questionavel de que qualquer cineasta
teria necessariamente uma teoria expressa ou latente em seus filmes.
(LEITES, BAGGIO, CARVALHO, 2020, p. 2)
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Em Ver, Ouvir e ler os cineastas: Teorias dos Cineastas v.1 (2016), os

editores Manuela Penafria, Eduardo Baggio, André Graga e Denize Araujo também

abordam essa escolha pelo singular:

A diferenga entre o singular e o plural € de importancia fundamental. N&o
negando a diversidade de pensamentos individuais e coerentes que
enformam a eventual “teoria” de cada cineasta, o que mais nos interessa é
o modo de construcdo desse pensamento e, nesse sentido, o singular
evidencia haver semelhanga na elaborac¢éo desse pensamento (PENAFRIA,
BAGGIO, GRACA; ARAUJO, 2016, p. 9).

Complementam destacando que o meio académico produz teoria e nao
teorias e que esse posicionamento evidencia “um modo de pensamento criativo de
caracter mais ensaistico que cientifico dos cineastas” (PENAFRIA, BAGGIO,
GRACA; ARAUJO, 2016, p. 9).

Também compondo o Dossié Teoria de Cineastas — citado anteriormente -,
temos uma entrevista da pesquisadora portuguesa e uma das fundadoras dessa
abordagem, Manuela Penafria, atuante nessa vertente desde 2015 e editora dos
livros: Ver, ouvir e ler os cineastas: Teoria dos Cineastas v.1 (2016); Propostas para
a teoria do cinema: Teoria dos Cineastas v.2 (2016) e Revisitar a teoria do cinema:
Teoria dos Cineastas v.3 (2017). Em uma de suas falas, ela aborda essa perspectiva

e opcao por trabalhar a partir da teoria de cineastas:

A Teoria dos Cineastas obriga-nos a ter uma relagéo direta com quem faz
cinema e eu acho que esta é a grande mais valia da proposta. E isto para
qué? Para se fazer teoria do cinema. Portanto, a questdo n&do passa por
guerermos fazer a teoria do cineasta, porque o cineasta ndo precisa do
académico pra nada, ndo precisa. Vai continuar a fazer seus filmes e nao
precisa do académico. E ele também nao precisa que estejamos a organizar
0 pensamento dele. Isso era chaméa-lo de incompetente, algo que os
cineastas ndo sdo. Trata-se, portanto, de a academia pensar o cinema
colocando-se ao lado do cineasta, olhando para o cinema a partir de quem
faz cinema (PENAFRIA, 2020, p. 8).

Considerar o pensamento de cineastas para a construcao tedrica do cinema

esta no cerne da Teoria de Cineastas, nao se trata, aqui, de um juizo de valor, mas
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de uma parceria intelectual entre os ditos de cineastas e de pesquisadores, a fim de

formar uma rede de construcdes teoricas sobre o cinema. Penafria ainda aponta,
junto com o entrevistador Eduardo Baggio, uma possivel ma interpretacdo da Teoria
de Cineastas, como um recolhimento de informacgdes sobre os escritos de cineastas
e assim se forma, de maneira automéatica, a teoria. Penafria questiona entdo uma
possivel mudanga de nome, para “Teoria do cinema a partir dos cineastas”
(PENAFRIA) com o proposito de acabarem as possiveis duavidas sobre o
entendimento dessa abordagem, o que, de fato, ainda nao foi — e talvez ndo seja —
consumada.

O artigo Teoria dos Cineastas: uma abordagem para a teoria do cinema, de
André Graca, Eduardo Baggio e Manuela Penafria, publicado em 2015, aponta que
“A Teoria dos Cineastas propde um caminho metodoldgico incomum no contexto das
investigacbes no campo cinematografico, pois busca a perspectiva teérica dos
cineastas diante de seus atos artisticos criadores” (GRACA, BAGGIO, PENAFRIA,
2015, p. 21). Incomum por se tratar de uma abordagem ainda em ascendéncia, que
tem se desenvolvido mais proficuamente nos dltimos cinco anos, de forma mais
sistematica e organizada, mas que, porém, apresentada alguns exemplos ja na
década de 1980 (como o caso de A experiéncia do cinema, ja citado). Em Ver, ouvir
e ler os cineastas ha uma consideracéo acerca de abordagem versus metodologia, a

fim de evitar equivocos:

A “Teoria dos cineastas” &, como referido, mas que & necessario reafirmar,
uma abordagem e n&do uma metodologia. Mas, com efeito, o principal
objetivo é percorrer um determinado caminho metodoldgico no ambito dos
estudos cientificos sobre cinema ou, de modo mais alargado, nos estudos
sobre a imagem e sobre o som (PENAFRIA, BAGGIO, GRACA; ARAUJO,
2016, p. 10).

Enquanto abordagem, os autores consideram alguns pontos fundamentais:
por cineastas se entendem todos os profissionais envolvidos no processo filmico

(atrizes, atores, roteiristas, montadores, etc.); a “teoria” dos cineastas € sempre um
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ponto de chegada da investigacdo, e ndo um ponto de partida; o material

bibliografico deve ser sempre o0 dos cineastas (livros, entrevistas, roteiros, etc.); 0s
filmes também se configuram como uma fonte de investigacéo; a analise e reflexdo
acerca desse material deve ser critica e ndo propensa a prontamente aceita-la como
uma adesao ao discurso do cineasta; o processo criativo dos cineastas deve ter
espaco de reflexdo no ambito da abordagem de Teoria de Cineastas.

Para que um artista ou cineasta estabeleca um estilo e traga originalidade ao
seu trabalho ele precisa refletir teoricamente sobre as suas obras (GRACA,
BAGGIO, PENAFRIA, 2015, p. 21). Quando o artista se propde a esse trabalho
tedrico e reflexivo, consegue estabelecer seus principais pontos e desafios, assim
como manter a reflexdo na base do seu processo criativo. Para a Teoria de
Cineastas, os valores comerciais e técnicos ndo assumem importancia, ao menos
gue sejam apontados como fundamentais para seus criadores. O que interessa aqui
€ o fazer artistico e 0 pensar sobre a arte. O processo metodoldgico presente na
Teoria dos Cineastas esta dividido em cinco pontos, no que se refere aos materiais
de apoio, e todos trabalham com as fontes primarias do artista a ser estudado: seus
filmes; os escritos de toda natureza (textos, livros, artigos, manifestos); entrevistas e
depoimentos concedidos; organizacdo da filmografia; filmes que nao foram
realizados ou concluidos, mas que apresentam algum material inicial, como o
roteiro, por exemplo.

Como objetivos a serem alcancados com a abordagem da Teoria de

Cineastas, Gracga, Baggio e Penafria (2015) apontam:

1) produzir teoria do cinema através dos conceitos e reflexdes por detras do
gesto de fazer cinema; 2) conhecer e divulgar o modo como 0s cineastas
pensam o cinema (por exemplo, questdes ja abordados pela teoria do
cinema, como 0s conceitos de realidade ou a figura do espectador); 3)
encarar o cineasta como um teorico in fieri, capaz de, também ele, através
do que diz e escreve sobre o cinema, assim como com os proprios filmes,
contribuir para o panorama mais vasto da teoria do cinema (GRAGCA;
BAGGIO; PENAFRIA, 2015, p. 31).
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Em Propostas para a teoria do cinema: Teoria dos Cineastas v.2 (2016), os
editores buscam dar continuidade a uma selecao de textos que trazem pesquisas
usando a abordagem da Teoria dos Cineastas. O livro é entdo dividido em duas
partes: Abordagem “Teoria dos Cineastas” Questionamentos e operacionalizagdes
e Conceitos e reflexbes para a Teoria do Cinema. Em destaque, na primeira parte,
coloco o artigo de Manuela Penafria, Henrique Vildao e Tiago Ramiro, O ato de
criacdo cinematogréfica e a “Teoria dos Cineastas”.

Nesse artigo, os autores propdem a possibilidade de tecer uma
discusséo tedrica — elaborar uma teoria — exclusivamente através dos filmes, visto
gue muitos cineastas nao possuem uma escrita sobre cinema, publicada
substancialmente, mas que, em seus filmes, podemos empreender construcdes
tedricas. “Pela sua propria natureza, a reflexdo manifestada pela via da escrita (pela
linguagem) é, por certo, diferente, daquela que se manifesta pela imagem e pelo
som, mas, esta Ultima ndo deixard de ser uma reflexdo” (PENAFRIA, VILAO,
RAMIRO, 2016, p. 94). H4, portanto, na analise apenas dos filmes, uma

possibilidade tedrica, defendida pelos autores.

Acreditando que a condi¢cdo de cineasta supde, logo a partida, uma
possibilidade de teorizar sobre cinema mas, ndo necessariamente por vias
convencionais (pela escrita ou manifestacdo verbal), entendemos que o
facto de se colocar a hipétese de um cineasta possuir uma teoria remete
para a existéncia dessa teoria, justamente, mais na sua obra que por
qualquer outra via (PENAFRIA, VILAO, RAMIRO, 2016, p. 94).

Para pensar a respeito de teoria, 0os autores buscam definicbes dessa
palavra em varios dicionéarios: de cinema, de filosofia e enciclopédias. Em face de

todas essas defini¢cdes, os pesquisadores concluem:

1) a nocédo de “teoria” nos dicionarios consultados remete para
concepgdes diversas, das quais retiramos o entendimento de “teoria”
como uma construgdo intelectual, a descricdo da realidade e a
explicagcdo dos fenomenos podendo igualar-se a nogao de “modelo”;
sendo o ato de criagdo cinematogréfica e a “Teoria dos Cineastas” esta
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uma nogao que se apresenta mais como uma hip6tese que como uma
definitiva descricdo ou explicacdo dos fenbmenos. Para além disso,
convém mencionar a falibilidade de qualquer teoria ja que a mesma,
enquanto discurso intelectual, ndo pode deixar de se socorrer dos
pressupostos e meios proprios de cada época para alcancar o
Conhecimento; 2) ja nos dicionarios de cinema ndo encontrdmos a
discussdo do conceito de “teoria” em si mas, um esforgo em criar uma
tipologia para a teoria do cinema. Nesse sentido, entendemos
necessério avangar, também, para a discussdo do tipo de teoria que o
fime, enquanto fonte de investigacdo implica (PENAFRIA, VILAO,
RAMIRO, 2016, p. 100).

O processo criativo dos cineastas também se configura como uma

importante via para pensar a construcao da teoria, pelo viés da Teoria de Cineastas,

iSso porque:

Estando a reflexdo sobre cinema que interessa a abordagem «Teoria dos
Cineastas» presente nas manifestacdes verbais, escritas e obra filmica de
um cineasta é de supor que, no caso que nos interessa discutir, a haver ou
qgualguer que seja a teoria presente num determinado filme, a mesma
possui uma especial ligacdo com o processo criativo pois 0 cineasta possui
uma condicao privilegiada em relagéo, precisamente, a esse processo. Ou
seja, se alguma caracteristica essa “teoria” possui €& que esta
profundamente enraizada no processo criativo. De igual modo, parece-nos
gue o processo criativo também se encontrard enraizado nessa teoria,
havendo assim uma espécie de relagdo simbidtica entre ambos
(PENAFRIA, VILAO, RAMIRO, 2016, p. 100).

Gilles Deleuze, abordado pelos autores, afirma que o cineasta cria com

blocos de movimento/duracdo e assim, emprega ideias que s6 podem ser

cinematograficas, pois se ligam ao processo cinematografico. Sendo assim, o filme é

um ato de criagdo que suscita teoria, independente de manifestacdes verbais/orais

gue o cineasta possa conceber, pois apresenta ideias através da imagética e do som

(ou apenas imagens, pensando nos filmes mudos). “Se a condigédo de “cineasta”

implica, no imediato, a criacdo e ndo a teorizacdo, a teorizacdo nao é totalmente
distante da criacdo ja que teorizar é criar” (PENAFRIA, VILAO, RAMIRO, 2016, p.

107).
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Pode um filme ser um ato de teoria? (2008), de Jacques Aumont, também é

discutido pelos autores do artigo aqui citado. Nesse texto, Aumont propde condi¢oes
para se formular uma teoria, onde a mesma deve possuir coeréncia, especulacéo e
“forgca explicativa”, sendo assim, o filme excluido de teoria, pela incapacidade de

explicar.

Em suma, a partida, o facto de Aumont excluir o filme como teoria pelo ndo
cumprimento de apenas um dos requisitos (no caso, a incapacidade de
explicar) pode parecer uma reducdo das capacidades da prépria imagem
até porque na definicdo de teoria a “explicagdo” pode ser substituida por
“descricdo” ou mesmo estar ausente da definicdo de teoria. No entanto,
tendo em conta que nas definicbes de “teoria” ndo ha total unanimidade
sobre os requisitos que lhe correspondem, a proposta de Aumont é
totalmente legitima (PENAFRIA, VILAO, RAMIRO, 2016, p. 107).

Como coletado pelos autores no artigo, as definicdes de teoria sdo multiplas,
0 que nao exclui, sendo inclui possibilidades diversas. Se a perspectiva de Aumont é
vélida, a perspectiva presente em O ato de criagdo cinematografica e a “Teoria dos
Cineastas”, de considerar apenas o referencial filmico como material para
elaboracdo de uma teoria, também o €, embora, de comum acordo com Aumont, 0s

autores apontam que o filme em si:

N&o é uma teoria € um modelo, uma hipétese para uma teoria. E esta teoria
encontra-se ligada ao processo criativo a partir, ndo de conceitos
linguisticos mas, de “blocos de movimento/dura¢do”; o que nédo é melhor
nem pior que outras teorias sobre cinema que se apoiam em conceitos de
outras areas disciplinares (PENAFRIA, VILAO, RAMIRO, 2016, p. 111).

O dltimo volume publicado de Teoria dos Cineastas, Revisitar a Teoria do
Cinema: Teoria dos Cineastas v.3 (2017) traz algumas complementagbes sobre
Teoria de Cineastas, propostas no texto Observagbes sobre a “Teoria dos
Cineastas” — Nota dos editores. Logo de inicio, os autores trazem a pergunta: O que
impede a investigacao cientifica sobre cinema de aderir a abordagem “Teoria dos

Cineastas”?, a qual respondem da seguinte forma:

Logo a partida, nenhum impedimento. A favor do ecletismo académico, a
abordagem é aceite. Mas, o ceticismo é manifesto ou latente. Quem faz
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teoria do cinema é o investigador, o académico, e ndo o cineasta. A Teorias
dos Cineastas procura compatibilizar a academia com a pratica filmica e o
pensamento, de quem faz cinema, introduzindo a possibilidade de verter o
pensamento expresso pelos cineastas em contetdo enquadravel na teoria
do cinema (PENAFRIA, BAGGIO, GRACA, ARAUJO, 2017, p. 30).

Embora produzir teoria seja da competéncia da academia, com seus
pesquisadores, o discurso dos cineastas € incluido para a elaboracdo dessa teoria.
Como apontado pelos autores, e trazido como um exemplo, anteriormente, nesse
artigo, algumas antologias do cinema ja trouxeram a voz dos cineastas para o
universo tedrico cinematografico, “(por exemplo: Baudry et al., 2004; Xavier, 1983;
Romaguera | Ramié & Alsina Thevenet, 1989; Macdonald, 1992 e 1998; Stubbs,
2002; Myer, 2012; Labaki, 2015)” (PENAFRIA, BAGGIO, GRACA, ARAUJO, 2017, p.
31).

Além disso, apontam os autores, o discurso de cineastas aparece
frequentemente em dissertacbes e teses académicas sobre o cinema, embora,
muitas vezes, sem aprofunda-las em suas discussdes, mas usadas mais como um

apoio de referéncia. Para a Teoria de Cineastas,

A nossa questdo aqui, como ja afirmado na apresentacédo do livro: Ver, ouvir
e ler os cineastas — Teoria dos Cineastas, vol. 1, é uma aproximagdo aos
cineastas tornando-a numa “aposta consciente e sistematica. Por
entendermos que serd unanime considerar que esse discurso dos cineastas
€ merecedor de atencdo, pretendemos fazer dessa aten¢do uma linha de
investigacao que, estamos em crer, vird refrescar os estudos sobre cinema
(PENAFRIA, BAGGIO, GRACA, ARAUJO, 2017, p. 31).

Como levantamento de dados, o texto apresenta algumas consideracdes
sobre a producéo cientifica, em lingua portuguesa, acerca da insercéo dos discursos

de cineastas na elaboracdo das pesquisas:

a) A analise de filmes é, em larga escala, apresentada por interposta
pessoa, ou seja, recusa-se o confronto direto investigador-filme a favor
da utilizacao de citacdes de outros estudos cientificos que se fizeram a
respeito dos filmes em causa; b) cada vez mais investigadores de lingua
portuguesa tém como objeto de estudo o cinema portugués e/ou o
cinema brasileiro, no entanto, por vezes o mesmo é estudado tendo
como ponto de referéncia grandes movimentos cinematograficos
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tentando-se uma correspondéncia entre cinematografias que possuem,
logo a partida, contextos diferentes; c) e, € nosso entender, que apesar
da inclusdo de referéncias bibliograficas de cineastas, as mesmas séo
secundarias em relacdo ao didlogo que se estabelece com outros
autores (PENAFRIA, BAGGIO, GRACA, ARAUJO, 2017, p. 33).

Reiterando uma discussdo ja proposta anteriormente nesse artigo, com o

propésito de aprofundamento, a Teoria de Cineastas € uma abordagem que se

insere em Teorias Metodoldgicas, como proposto por Casseti®, e, complementando:

2. embora siga 0 modelo mais atual de producéo de teoria do cinema por se
tratar de uma abordagem, apresenta um retrocesso em relacdo ao
conhecimento que possa produzir uma vez que ao realcar a perspetiva dos
cineastas tem, claramente, um pendor de “Grande teoria” ja que o
pensamento de um cineasta se apoia em determinada praxis; 3. finalmente,
a afirmacéo de Robert Stam (2000: 10) a respeito da teoria do cinema ser
palimpséstica, ou seja, uma escrita sobre uma outra escrita, aplica-se, de
modo flagrante, a “Teoria dos Cineastas”; trata-se, claramente, de uma
escrita sobre uma outra escrita (ainda que “escrita” seja aqui entendido
como um termo que inclui manifestacfes escritas, orais € mesmo filmicas)
(PENAFRIA, BAGGIO, GRACA, ARAUJO, 2017, p. 36).

Para finalizar essa revisdo bibliogréfica, e pensando em elucidar possiveis

duvidas acerca das diferentes nomenclaturas citadas aqui: Teoria dos Cineastas e

Teoria de Cineastas, uma diferenca pequena, mas significativa, explico, trazendo um

escrito presente na apresentacdo do Dossié Teoria de Cineastas, da revista Intexto

(ja citada):

Decidimos recentemente adotar a nomenclatura Teoria de Cineastas,
substituindo a contragao “dos” (de Teoria dos Cineastas) pela preposi¢ao
“de”, suprimindo assim o artigo masculino “os”. A opg¢ao corrobora as
reivindicacdes em prol da promocdo da equidade entre géneros na lingua.
Isso pbde ser feito sem que fosse necessério alterar dois pressupostos
importantes do titulo: o uso da palavra “teoria” no singular e de “cineastas”
no plural, que trazem sentidos especificos (LEITES, BAGGIO, CARVALHO,
2020, p. 2).

5 Teorias del cine 1945-1990, de Francesco Casetti (2005)
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Optei por utilizar a nomenclatura atual “de”, por concordar que a mesma é€,

de fato, mais inclusiva embora tenha mantido o “dos” nos textos que ainda utilizam

esse nome.

CONSIDERACOES FINAIS

A Teoria de Cineastas afasta-se da Teoria de Autor e € importante
pensarmos primeiramente nesse ponto. Na década de 1950, a Cahiers Du Cinéma
esforcou-se para conferir um ar de genialidade a alguns cineastas, hum processo de
tecer juizos de valor sobre o que sdo bons autores e bons artistas e 0 primeiro
problema, a meu ver, € que o cinema é comumente um processo de criacao coletiva.
Portanto, se excluem desse processo tantos artistas envolvidos na criagdo de um
filme, em detrimento de apenas uma unica figura - o diretor -, cometem-se assim
injusticas artisticas. A Teoria de Cineastas, por outro lado, abarca todas essas
pessoas, o0 que ja a faz mais atual do que a perspectiva dos Cahiers.

Mais recentemente, a Teoria de Cineastas pretende também considerar o
préprio produto final — os filmes — como meio para se criar uma teoria, € ndo apenas
0s escritos propriamente ditos de cineastas. A partir dos resultados filmicos
podemos pensar abordagens cinematograficas que fogem ao ambito da critica de
cinema e refugiam-se nos préprios autores, contribuindo assim para a construcao
dessa linguagem. Se com Barthes temos a morte do autor, com a Teoria de
Cineastas temos o0 destaque para os criadores de cinema, como protagonistas
também de uma construcéo tedrica. Porém, vale lembrar, como apontam os autores
aqui citados, que quem faz teoria sdo os pesquisadores e pesquisadoras, o cineasta
ndo precisa disso, ao contrario, fornece o material primordial para que a construcéao
tedrica aconteca e assim podemos considera-los tedricos in fieri.

Ficam evidentes, a partir dos textos presentes nessa revisao bibliografica, os

aspectos rigorosamente constituidos para essa abordagem da Teoria de Cineastas.
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Trata-se de um processo organizado e reflexivo, que formula bases para que essa

teoria aconteca e se desenvolva, buscando sempre reatualizagbes que possam
fazer-se necessarias.

A Teoria de Cineastas, como bem apontam seus autores, traz novas
perspectivas e refresca os estudos sobre cinema, por trata-se de uma abordagem
nova — embora com indicios ja nos anos 1980. Esses estudos ndo se esgotam,
devido a infinidade de materiais de cineastas que temos a disposicdo nesses mais
de cem anos de cinema e que ainda ndo foram proficuamente pensados e

discutidos.
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