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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo analisar semioticamente trés obras
cinematograficas, de diferentes nacionalidades, com a tematica homossexualidade
feminina e verificar como as personagens eram retratadas. O primeiro filme
analisado foi o espanhol Um Quarto em Roma (Habitaciéon en Roma), lancado em
2010, apos, o brasileiro Flores Raras lancado em 2013 e por ultimo o francés Azul é
a cor mais quente (La vie d'Adelle) também lancado em 2013. Houve a escolha das
cenas que retratavam o relacionamento homossexual feminino. Apés, com as cenas
escolhidas, foi realizado a decupagem das cenas. Com as informacfes obtidas
foram analisados diferentes aspectos encontrados nas cenas, como 0 uso das
cores, a construcdo das personagens, como era o relacionamento delas com suas
parceiras, familias e quando fosse representado, seus amigos. Com os dados
coletados, abordamos como a homossexualidade feminina é retratada pelo cinema e
se ha ou ndo o uso de algum estere6tipo na construcdo do enredo, obtendo dados
gue apontam a falta de mulheres em cargos de dire¢cdo em obras cinematograficas,
ainda ha alguns preconceitos no momento de retratar a personagem homossexual,
porém, ha a abordagem que envolve os relacionamentos homossexuais como sendo
muito parecido com o0s relacionamentos heterossexuais, tendo seus inicios,
conturbados ou nao, seus desenvolvimentos e podendo ter ou ndo seus finais,
movidos por conflitos pessoais ou até mesmo traicoes.
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ABSTRACT

The present work had as objective to analyze semiotically three cinematographic
works, of different nationalities, with the subject of feminine homosexuality and to
verify how the personages were portrayed. The first film analyzed was the Spanish
One Bedroom in Rome (Quarto en Roma), released in 2010, after the Brazilian
Flores Raras released in 2013 and lastly the French Blue is the hottest color (La vie
d'Adélle) also released in 2013. There was a choice of scenes depicting the female
homosexual relationship. Afterwards, with the chosen scenes, the decoupage of the
scenes was realized. With the information obtained different aspects found in the
scenes were analyzed, such as the use of colors, the construction of the characters,
how was their relationship with their partners, families and when represented, their
friends. With the collected data, we discuss how female homosexuality is portrayed
by the cinema and whether or not there is any stereotype in the construction of the
plot, obtaining data that indicate the lack of women in management positions in
cinematographic works, there are still some prejudices in the moment of portraying
the homosexual character. However, there is the approach that involves homosexual
relationships as being very similar to heterosexual relationships, having its
beginnings, troubled or not, its developments and may or may not have its end,
driven by personal conflicts or even betrayals.

Keywords: female homosexuality, audio-visual, semiotics.

“Esta na hora do cinema contar uma grande histéria de amor lésbico” (Beyoncé)

INTRODUCAO

Diversidade sexual € um termo utilizado para se referir a toda diversidade de
orientacdes sexuais, sexos e identidades de géneros, sem a necessidade de
especificar cada uma dessas pluralidades (NARDI; QUARTIERO, 2012). O termo &
comumente utilizado no ocidente para classificar os sexos biolégicos (homem,
mulher e intersexuais), a orientagcdo sexual (heterossexuais, homossexuais e
bissexuais, entre outras) e a identidade de género (transgéneros e cisgéneros).
Essas diferentes abordagens sobre a sexualidade humana reinem a chamada

comunidade LGBTTIQ (léshico, gay, bissexual, transexual, transgénero/travesti,

Revista Livre de Cinema, v. 8, n. 4, p. 4-46, out-dez, 2021
ISSN: 2357-8807



RELICI

6
intersexual e queer). Além dessa classificagdo, outras podem ser utilizadas na

identificagdo da diversidade sexual humana, tais como a teoria queer e a escala
Kinsey. Estas propdem que a sigla LGBTTIQ seja insuficiente para descrever néo
somente a complexidade da sexualidade na espécie humana, mas também em
outros animais (SJDC/SP, 2014).

Os movimentos sociais e a producao de conhecimento também procuram
aumentar a visibilidade a diversidade sexual (ALTMANN, 2013), assim como
pesquisas ligadas a homofobia, a diversidade sexual, aos estudos queer, por
exemplo, entre outros, surgem numa estreita relacdo com os movimentos sociais,
inicialmente chamados de "movimento gay", mas que receberam varias
nomenclaturas, podendo hoje ser denominados de movimentos sociais LGBTTIQ
(NARDI; QUARTIERO, 2012).

A diversidade sexual inclui outras expressbes, como a das pessoas
intersexuais, ou seja, aquelas que nascem com caracteristicas intermediarias entre
homens e mulheres; as pessoas assexuais, que nao experimentam interesse na
atividade sexual; as pessoas queer as quais consideram que sua identidade ndo se
pode definir. Ha os individuos que pertencem ao género fluido, que sdo aqueles que
afirmam que a orientacdo sexual pode ser experienciada em diferentes graus além
do cisgénero e da transexuais (MEYER, 2003).

Uma das primeiras documentacfes que se referem ao amor feminino é de
meados de 630-560 antes de Cristo e creditada a poetisa Safo, uma poetisa grega
que vivia na ilha de Lesbos, na Grécia. Em seus poemas eram retratados diversos
tipos de amores que ocorriam entre ela e outras mulheres, como os amores sexuais,
emocionais e platdnicos, fazendo assim com que o termo "lesbianismo", em
homenagem a ilha, se tornasse sinbnimo de homossexualidade feminina.

No século XX, comecou-se 0 uso do termo “lésbica” para identificarem-se

mulheres com uma orientacdo sexual. Durante a historia, as mulheres, apesar de
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nao sofrerem as mesmas punicbes que o0s homens assumidos gays, nao

apresentavam a mesma liberdade e independéncia para possuir relacionamentos
homossexuais. Com isso, esses relacionamentos eram vistos pela sociedade como
algo inocuo pelos homossexuais, pelo menos enquanto ndo eram desejados
privilégios ou direitos reservados a parte masculina da populacao, assim, ha poucos
dados descrevendo relacionamentos homoafetivos femininos. Apesar da falta de
dados historicos sobre a homossexualidade feminina, os sexdlogos classificaram e
descreveram 0 comportamento homossexual, com isso, as pessoas que nao
seguiam a sexualidade definida pela sociedade foram classificadas como pessoas
que ndo aderem aos papéis de género e foram erroneamente sendo designadas
como doentes mentais, situacdo revertida pela OMS somente em 1991 (CLHRP,
1999).

Enquanto essa designacéo de doenca mental estava em vigor, as mulheres
homossexuais mantinham suas relacbes em segredo ou aceitavam o papel de péria
pela sociedade, criando uma propria subcultura e identidade, principalmente nos
Estados Unidos e Europa (CHAFEE, ELLEN, 2002).

Com o término da Segunda Guerra Mundial, houve um grande periodo de
repressao e perseguicdo aos homossexuais, criando-se redes para que as mulheres
se educassem. Posteriormente, com uma maior independéncia econdmica, foi
possivel o vislumbre de se formar relacionamentos e familias como elas desejavam.
Segundo Chaffe e Ellen (2002), na década de 1960, houve a segunda onda do
feminismo que juntamente com o aumento das bolsas de estudos em historia e a
sexualidade feminina no século XX, foi iniciada a discussdo pelos direitos das
lésbicas, levando ao debate que a atracdo sexual seria o principal componente para
se definir uma Iésbica, abrindo a possibilidade de outras mulheres que se relacionam
com o mesmo sexo de se denominarem bissexuais ou invés de lésbhicas. A mudanca

do uso da terminologia de lésbicas para bissexuais deve-se ao patriarcado, que
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entendia ser inconcebivel uma mulher sentir atragcdo somente por mulheres, caso

houvesse, a mulher deveria sentir atragdo por mulheres e homens, por isso a
mudanca para o uso de bissexuais.

Uma das formas de se investigar a percepcdo da sociedade sobre a
diversidade sexual € utilizar o cinema como corpus de andlise e, assim, detectar-se
as representacdes sobre o tema em uma determinada sociedade no tempo histérico.
De fato, Louro (2000) afirma que o cinema produz identidades culturais, integra e
interfere nas redes sociais que estdo presentes nas formas como se apresentam as
relacdes de poder que constituem as hierarquias do género e da sexualidade. Dessa
forma, os argumentos e os personagens cinematograficos apontam para formas de
ser e viver, de produzir corpos e aparéncias (SANTOS et al., 2011)

Moreno (1995) acredita que a visibilidade lésbica nos cinemas € escassa
quando comparada a obras que retratam o amor heterossexual, contando com
algumas tentativas no decorrer dos anos, porém, quando ha a tentativa de abordar o
tema, muitas vezes € tratado com um viés fetichista, tendo as relacdes
homossexuais femininas vistas como aventuras, ndo como rela¢gbes afetivas que
demandam comprometimento e companheirismo, tendo suas cenas construidas
para agradar ao publico masculino. Segundo Moreno, quando as relacfes entre as
mulheres sdo enquadradas pela camera, ndo é esperado que quem assista sejam
mulheres, as cenas sdo trabalhadas para agradar os olhares masculinos que
buscam satisfazer seus fetiches sexuais.

Nesse sentido, o objetivo deste trabalho foi investigar como as relacdes
homoafetivas entre mulheres sédo desenvolvidas no cinema e 0 quanto essa

construcéo se aproxima ou se distancia da realidade.
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METODOLOGIA
A metodologia do atual trabalho foi dividida em pesquisa bibliograficas sobre
a homossexualidade feminina e o cinema utilizando banco de dados virtuais tais

como Scielo (http://www.scielo.org), Pubmed (http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed) e

Google Académico (http://www.scholar.google.com.br). O levantamento bibliogréafico

foi realizado utilizando-se os descritores “lésbica”, “homossexualidade feminina” e
“diversidade sexual”’. Versdes em inglés desses descritores também foram utilizadas
nas buscas e foram considerados somente artigos publicados em um periodo de dez
anos (2007 a 2017).

A escolha dos filmes se deu de acordo com a tendéncia apontada por Bessa
(2007), buscando filmes que, mesmo que ndo abordassem diretamente o cenario
LGBT (Lésbico, Gay, Bissexual. Transexual/Travesti), incluissem formas de
apresentacao das sexualidades e dos modos de vida considerados fora dos padrbes
de normalidade heterossexual.

Apos, foi realizada a selecdo das cenas dos seguintes filmes de longa-
metragem, que tratam de questbes relativas as relacdes homoafetivas entre
mulheres: Um Quarto em Roma (Habitacién en Roma, Espanha, 2010), Azul é a cor
mais quente (La vie d"Adele, Franca, 2013) e Flores Raras (Brasil, 2013), de forma a
organizar um arquivo de video com as cenas recortadas para posterior andlise
semiotica.

A analise semiotica foi realizada a partir do levantamento dos elementos
gramaticais das cenas (planos, movimento de camera, iluminacdo, masica, figurino,
dialogos, etc) que apresentaram alguma relagdo semantica com o tema de estudo.
Feito isso, 0 contexto das cenas, bem como os significados gerados pela jungao
GraméaticaXContexto foram analisadas e a sintese dessas andlises foi confrontada

com 0s aspectos teoricos anteriormente levantados.
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Sobre os Filmes escolhidos.

Houve uma pesquisa no site do IMDB, uma base de dados online de
informacéo sobre musica, cinema, filmes, programas e comerciais para televisédo e
jogos de computador. Com o uso de um filtro que consistia em palavras-chave, tais
como "lesbianism"”, "lesbian relationship", e aplicado o periodo desejado (2007-2017)
foram encontradas trinta e nove obras, dentre as quais escolhemos trés.

Foram escolhidos trés filmes de diferentes nacionalidades, o espanhol Um
guarto em Roma (Habitacion em Roma, 2010), dirigido por Julio Medem, o brasileiro
Flores Raras, 2013, dirigido por Bruno Barreto e o francés Azul é a cor mais quente
(La Vie d'Adélle, 2013), dirigido por Abdellatif Kechiche. Com a intencdo de se
comparar diferentes pontos de vista, construidos através de culturas diferentes,
igualmente com a utilizacdo de diferentes técnicas cinematograficas, como
angulacdes de camera, falas, expressdes e enquadramentos. Na analise de cada
obra cinematografica houve um enfoque em cenas em que eram retratados 0s
relacionamentos das personagens, tanto as principais como as secundarias, com a

sociedade que as cercam.

Um quarto em Roma - Habitacion en Roma (MEDEM, 2010)

O longa espanhol se passa por volta dos anos 2000, retratando uma noite da
vida de duas mulheres, a espanhola Alba e a russa, Natasha, que se conhecem em
um bar, meio embriagadas, decidem passar a noite no quarto do hotel de uma delas.
Com o passar da noite, nos é mostrado um pouco da vida das personagens, Alba,
lésbica assumida, e Natasha heterossexual, russa com casamento marcado.

Cena 1: Alba da o primeiro passo para convidar Natasha a dormir em seu
quarto.

Cena 2: Ja no quarto, Natasha propde que Alba a deixe tirar a prépria roupa.

Cena 3: Natasha volta ao quarto depois de escapar enquanto Alba dormia.
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Cena 4: Natasha e Alba fazem sexo.

Cena 5: Natasha diz que sabe do que gosta.

Cena 6: Alba comeca a ter fortes sentimentos por Natasha.

Cena 7: Tomam banho juntas.

Cena 8: Penduram o lencol que dormiram no mastro, como uma lembranca
daquela noite.

Cena 9: Propdem largar tudo e morar em Roma.

Cena 10: Natasha e Alba brigam.

Flores raras (BARRETO, 2013)

Obra se passa entre a década de 50 e 60, retratando o relacionamento da
poetisa americana Elizabeth Bishop e a arquiteta brasileira Lota de Macedo Soares.
Elizabeth, buscando um tempo para si mesma, vai em direcdo ao Brasil para
reencontrar uma antiga amiga, Mary, e motivacdo para escrever novos poemas. L4,
encontra Lota, arquiteta, namorada de sua amiga e, depois de algum tempo, se
apaixona por Elizabeth.

Cena 1: Chegada de Elizabeth ao Brasil.

Cena 2: Aniversario de Elizabeth, primeiros sinais de interesse matuo entre
Lota e Elizabeth.

Cena 3: Lota convida Elizabeth para um passeio por sua propriedade e
nesse momento acontece o primeiro beijo do casal.

Cena 4: Confronto de Mary com Lota.

Cena 5: Lota confessa seus sentimentos por Elizabeth e terminam dormindo
juntas.

Cena 6: Ap6s ganhar um Prémio Pulitzer, Elizabeth diz a Lota que a ama,

porém esta esta dormindo e ndo a houve.
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Cena 7: Elizabeth diz para Lota que aceitou a proposta de lecionar

temporariamente nos EUA. Apés briga, o casal se separa.
Cena 8: Lota decide visitar Elizabeth nos EUA, |4, descobre o novo

relacionamento da americana.

Azul é a cor mais quente — La Vie d'Adélle (KECHICHE, 2013)

Filme que se passa nos anos 2000, retrata o final da adolescéncia e inicio da
vida adulta da jovem francesa Adelle que, apés tentativas fracassadas de
relacionamentos, se descobre lésbica, assim, passa por problemas impostos pela
sociedade. ApOs conhecer na rua a garota de cabelos azuis, juntas comecam a se
conhecer e Adelle conhece o amor.

Cena 1: Adélle vé a garota de cabelos azuis, Emma.

Cena 2: Adélle tem um sonho erético com Emma.

Cena 3: Adélle vai a um bar lésbico e finalmente conhece Emma.

Cena 4: Emma encontra com Adelle na saida da escola.

Cena 5: Questionamento das amigas de Adélle sobre quem era a misteriosa
garota de cabelos azuis.

Cena 6: Emma e Adélle dormem juntas pela primeira vez.

Cena 7: Jantar com os pais de Emma.

Cena 8: Jantar com os pais de Adelle.

Cena 9: Emma confronta Adelle sobre uma possivel traigéo.

Cena 10: Reencontro na cafeteria.

Andlise semiotica das cenas: Diferentes sentidos sobre a relacdo entre mulheres
As diferentes cenas apresentaram diversos recursos da gramatica do
cinema, o que possibilitou uma ampla analise das relagbes semidticas entre o

conteudo das cenas e os recursos audiovisuais utilizados em sua veiculagdo. Em
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meados da década de 70, o interesse nas perspectivas linguisticas e estudos

semiodticos foram ampliando-se. Com o rapido avanco das tecnologias na década de
90, houve paralelamente, o grande desenvolvimento dos meios tecnologicos e a
expansao das linguagens. Para analisa-los, a semiética ganhou destaque, gerando
obras importantes para sua compreensdo e também abrindo margens para visdes
equivocadas (CAMPANHOLE, 2012).

Para analisar as cenas e planos de enquadramento foi usado o trabalho de
Galego et al. (2014) adaptado de Cruz (2004). A analise foi construida a partir de
indices (primeridade), contexto da cena (secundidade) e chegamos a terceiridade
obtida através de uma interacao, gerando um sentido.

Ao todo, foram utilizadas vinte e oito cenas, sendo dez cenas de “Um quarto
em Roma”, oito de “Flores Raras” e dez cenas de “Azul é a cor mais quente”,
totalizando 104 minutos e 3 segundos de video. Sendo trinta e cinco minutos e seis
segundos correspondentes a Um quarto em Roma, dezessete minutos e sete
segundos de Flores Raras e cinquenta e um minutos de Azul é a cor mais quente.

O gréfico da Figura 1 permite observar que o filme "Um quarto em Roma"
apresenta uma maior representacdo de cenas que foram escolhidas para serem
analisadas as quais abordam a tematica homoafetividade feminina, mas, quando
comparada com a duracao total da obra, devemos prestar atencao que o filme "Azul
€ a cor mais quente" apresenta uma duracdo de 179 minutos, bem maior quanto
comparada com os 104 minutos do filme espanhol, com isso, as cenas que abordam
a tematica sao consideravelmente menores quando comparadas com a totalidade da

obra.
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Fig.1l: Percentual das cenas com conteddo homoafetivo Iésbico em filmes.

Durag&o das cenas sobre a temdtica em

relagéo a totalidade da obra

Azul é a cor mais quente

Flores Raras

Um quarto em Roma
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Uma provavel causa da maior abordagem para as cenas que retratam a
homoafetividade feminina € pelo fato do filme francés abordar a descoberta da
sexualidade da personagem Adélle, passando pela fase de se relacionar com
homens, em seguida, o momento do primeiro contato fisico com a
homossexualidade através do beijo que recebe da amiga, e por fim 0 momento que
descobre que de fato se sente atraida sexualmente pelo mesmo sexo.

Ja no caso de "Um quarto em Roma", € retratado o primeiro contato com a
homoafetividade feminina por parte da personagem Natasha, personagem que
previamente mantinha somente relacionamentos heterossexuais. O filme, em
comparagdo com a obra francesa, também aborda as primeiras experiéncias
homossexuais, porém, no caso do espanhol, € um momento que é focado mais na
curiosidade em volta do diferente com altas doses de luxdria, do que um
autodescobrimento.

O longa "Flores Raras" apresenta cenas retratando a teméatica de maneira
mais sutis e escassas quando comparada com as demais obras analisadas, uma

vez que encontramos um cenario novo, a histéria gira em torno de personagens que
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ja se descobriram como lésbicas, mulheres maduras e independentes com seus

proprios gostos e problemas pessoais. Mary e Elizabeth se conhecem ha varios
anos e é através de Mary que ficamos sabendo que Elizabeth j4 se considerava
lésbica desde seu tempo na universidade. Lota, € apresentada como uma mulher
confiante e independente que desde muito cedo, apesar de nao ser claro desde
quando, declarava que nao era uma mulher "comum", uma vez que afirmava que
nao iria atingir as expectativas de seus pais, expectativas essas que eram se casar e
ter filhos.

Com isso, podemos entender a diferenca da abordagem das cenas que
envolvem a tematica, uma vez que cada obra aborda um momento na sexualidade
feminina. O francés retratando a descoberta da sexualidade da personagem
principal, o espanhol nos apresentando uma personagem disposta a conhecer novas
experiéncias e, por fim, o brasileiro, que nos apresenta personagens ja maduras que

ja passaram pela fase de descoberta e autoconhecimento.

Um quarto em Roma
Cena 1: Alba da o primeiro passo para convidar Natasha a dormir em seu quatrto.
indice: Na sacada do quarto de Alba, a espanhola conversa com Natasha,
tentando convencé-la a passar a noite naquele quarto. Para a construcédo da cena,
foi usado muito close, demonstrando com detalhes as expressdes faciais das
personagens.
Contexto: Alba, ja assumida homossexual, tenta convencer Natasha, mulher
noiva de um homem e sem nenhuma experiéncia homossexual, a dormir com ela.
Apoés alguns minutos de conversa, a russa cede ao charme de Alba e aceita a

proposta.
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Sentido: O close na cena evidencia as expressdes das personagens, tanto

na vontade no rosto de Alba de querer conhecer melhor a russa, quanto a davida,
porém curiosidade no rosto de Natasha. O plano também tem sentido de intimidade.
Cena 2: J4 no quarto, Natasha propde que Alba a deixe tirar a propria roupa.

indice: Ao adentrar o quarto, o casal inicia a troca de caricias. No momento
de tirar a roupa, Natasha sugere ela mesma a tirar a préopria roupa.

Contexto: Por ndo ter tido nenhuma experiéncia homossexual, Natasha
ainda se encontra com receio em relacdo as acdes de Alba, com isso, pede para
que ela mesma tire a propria roupa.

Sentido: Ao tirar a propria roupa, da-se a entender que estar ali foi uma
deciséo propria da personagem. Predominio do primeiro plano para nos apresentar
0 corpo das personagens e ter uma visdo do que as personagens podem ver do
corpo uma da outra.

Cena 3: Natasha volta ao quarto depois de escapar enquanto Alba dormia.

indice: Ap6s esquecer o celular, Natasha retorna ao hotel. Alba atende a
porta ainda nua e, sem nenhuma expressdo que demonstrasse vergonha,
permanece encostada na porta do quarto, ainda nua. Enquanto conversam, um
trabalhador do hotel as encontra e repara na nudez de Alba.

Contexto: Alba, apés ser acordada pelas batidas na porta, percebe que
Natasha havia fugido enquanto ela estava adormecida, mas, mesmo assim, a
espanhola ndo desiste de seduzir a russa. O trabalhador € atencioso com ambas, 0
que leva Natasha a desconfiar das intengdes dele.

Sentido: Alba ndo demonstra vergonha de ser vista nua e usa iSso como
ferramenta para convencer Natasha a adentrar novamente o quarto. Utilizagdo de
primeiro plano, possibilitando a observacéo das expressoes faciais das personagens
e suas linhas de visbes, assim, além de proporcionar uma leve intimidade, porém,

gue ainda poderia ser aprofundada.
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Cena 4: Natasha e Alba fazem sexo.

indice: Apds conversarem na porta do quarto, Natasha adentra novamente
ao comodo. Em seguida, o casal novamente comeca a trocar caricias que terminam
em consumacao da atracdo que ambas sentiam.

Contexto: Movida por um sentimento de curiosidade e desejo, Natasha se
entrega aos prazeres proporcionados por Alba.

Sentido: ApGs recuperar o celular, Natasha poderia ter ido embora e deixar
Alba sozinha no quarto, mas, movida pela curiosidade e desejo, a russa se entrega e
faz sexo com a espanhola. Utilizacdo de close que nos apresenta os detalhes
durante o0 sexo das personagens, como por exemplo, as expressoOes faciais
causadas pelo prazer ou closes em areas especificas, como os peitos.

Cena 5: Natasha diz que sabe do que gosta.

indice: Personagens novamente trocando caricias na cama, Natasha sugere
que Alba introduza algo para estimula-la. Alba nega e diz que ndo precisa ter algo
masculino entre as duas, com isso, Natasha diz que sabe do que gosta e que isso a
excitaria. Cedendo ao pedido, tenta falar com a recepcdo para conseguir um
vibrador. Apds alguns minutos de caricias, alguém bate na porta, assustando as
personagens. Na porta se encontra o recepcionista, Max, este no final da conversa,
entende errado e pergunta se Alba e Natasha querem dormir, juntas, com ele.
Esclarecendo o mal entendido, Max pede desculpas e sai.

Contexto: Alba, lésbica assumida, acredita que em um relacionamento
homoafetivo feminino, ndo ha a necessidade de um objeto que represente o homem,
porém, Natasha acredita que ndo tem ligacdo com a representatividade masculina, e
sim com o que a excita e lhe da prazer. Ao tentar encontrar algo que agradasse a
russa, Alba provoca um mal entendido com Max, o trabalhador do hotel, que

entende que as mulheres desejariam dormir com ele.
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Sentido: Por ter relacionamentos sexuais homoafetivos a mais tempo, Alba

apresenta um ponto de vista diferente de Natasha, porém, para agrada-la, cede ao
pedido e telefona a recepc¢édo. Max, 0 Unico personagem homem a aparecer no filme,
logo entende que o casal, lésbico, desejaria dormir com ele. Uso de primeiro plano
foi necesséario para que o0 expectador observasse as reacbes de todas as
personagens em cena.

Cena 6: Alba comeca a ter fortes sentimentos por Natasha.

indice: Alba declara estar assustada pelos fortes sentimentos que a russa a
faz sentir. Em referéncia ao subito surgimento de sentimentos tao fortes, uma pintura
do cupido, no teto do quarto, € apresentada em diversos momentos.

Contexto: Sem esperar, a espanhola se encontra desenvolvendo fortes
emocles pela russa que conhece ha tdo pouco tempo. A pintura do cupido,
encontrada no teto, nos serve de referéncia ao sentimento profundo que comeca a
surgir no relacionamento das personagens, uma vez que esta personificacao
representa o deus do amor.

Sentido: A quimica das personagens € tdo forte que Alba comeca a ter
sentimentos fortes por Natasha, sentimentos estes que a assustam. Uso de plano
detalhe para demonstrar as expressdes faciais de ambas ao dizer e ouvir tais
declaractes. As diversas apari¢cdes do cupido, presente no teto do quarto, afirma o
forte sentimento que ambas comecam a nutrir uma pela outra, embasada no
posicionamento de camera que variava entre plongée e contra-plongée, em uma
referéncia a acado do deus do amor em mortais na Terra.

Cena 7: Tomam banho juntas.

indice: Com a noite se aproximando do fim, as personagens decidem tomar
um banho. Usam esse momento para ficar mais proximas uma da outra enquanto se
abracam e cantam no chuveiro. Em seguida, volta a trocar caricias até atingirem o

climax debaixo do chuveiro.
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Contexto: Sabendo que a noite de amor que dividiram estava chegando ao

fim, as personagens nao queriam se separar, Com iSso, procuraram aproveitar como
momento juntas.

Sentido: Com movimentos delicados, uma ajuda a outra no banho,
demonstrando nos pequenos atos todo o sentimento que uma sente pela outra.
Cena 8: Penduram o lencol que dormiram no mastro, como uma lembranca daquela
noite.

indice: Ap6s o banho, pedem café da manh&. Enquanto esperam o café,
decidem deixar uma lembranca da noite que vivenciaram, no final decidem por
pendurar o lengol em que dormiram juntas no mastro, entre as bandeiras.

Contexto: Com o desejo de marcar aquela noite para sempre, as
personagens se lembram das fotos de satélites que ambas viram das casas uma da
outra, nisso decidem pendurar o lencol para que o satélite fotografe.

Sentido: Para ambas, a noite ndo poderia ser esquecida e o melhor jeito de
eternizar esse momento, além da mente delas, seria o satélite fotografando o lencol
pendurado. Primeiro plano utilizado para mostrar, além das personagens, o
ambiente no qual elas se encontravam.

Cena 9: Propdem largar tudo e morar em Roma.

indice: Alba, disposta a largar tudo para ficar com Natasha, diz para esta ser
corajosa e fazer o mesmo.

Contexto: Com o tempo acabando, ambas ndo querem se separar, mas Alba
da o primeiro passo e sugere largarem tudo para morarem em Roma. Para garantir
gue a russa também queria 0 mesmo, a morena propde que ambas fechassem os
olhos e se a personagem desejasse ficar em Roma, que era para encaminhar sua
mao ao centro da mesa. H4 um momento de mal-entendido, pois ambas estendem a

mao direita, sendo impossivel o encontro no centro.
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Sentido: Certa de que a loira sentia 0 mesmo, Alba propde a brincadeira

para decidirem se largariam tudo para morar em Roma, com o mal-entendido, a
expressdo da espanhola, uma vez confiante e alegre, muda para triste, 0 que
podemos apontar a mesma reacdo na russa. Mas, apos o final da confuséo, é
mostrado ao observador que ambas desejam permanecer nesse lugar especial da
vida delas.
Cena 10: Natasha e Alba brigam.

indice: Apds conversarem sobre os planos, Natasha permanece no terraco e
Alba se dirige ao banheiro. Nesse momento sozinha, a russa atende uma ligacao de
sua irma, com isso a decisdo de largar tudo pela espanhola é repensada. Ao se
dirigir ao banheiro, a loira apresenta uma feicéo fria, sem sentimentos, comecando a
desesperar, Alba tenta conversar com Natasha, porém esta rejeita todas as
tentativas de carinhos e contatos com a espanhola. Com o coragao partido, Alba
colapsa no chéo. Natasha, que ainda ama a morena, ndo a deixa cair com forca,
com isso a segura antes da queda. Novamente o cupido é mostrado, dessa vez com
enfoque em seu arco e flecha, assim, metaforicamente, dispara uma flecha no
coracao da espanhola. A russa, com todas as forgas, direciona Alba para a banheira,
para que se deite e descanse. Ao adentrar na banheira, podemos ver a flecha
cravada no coracao da morena, e esta, segura a flecha com uma feicao clara de dor.
A russa, no intuito de ajudar, segura a flecha metaférica e tenta arrancé-la do peito
da outra. Enquanto isso, podemos observar o fundo da banheira acumulando
sangue. Apos a retirada da flecha, ambas apresentam feicGes mais serenas. Alba
diz que entende a decisdo de Natasha, mas que mesmo assim, nunca sentiu um
sentimento tao forte por alguém.

Contexto: Apés conversar com a irmé, Natasha desiste de largar tudo por

uma noite vivida com Alba. Para "facilitar" a separagdo, a russa comeg¢a a agir
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friamente em direcdo a outra. Mas, no final, as duas conseguem se separar com

bons sentimentos guardados.

Sentido: Natasha pensou que sendo fria com Alba facilitaria a espanhola a
abandona-la, porém provou-se o contrario, com a morena tentando com todas as
forcas trazé-la de volta. A flecha, lancada pelo cupido, é a comprovacao do amor
que Alba sentia pela russa, que no momento que a loira negou seus carinhos,
guebrou o coracdo da morena. O momento em que ambas tentam retirar a flecha do
peito, nos apresenta a tentativa de Natasha de acabar com a dor em seu peito, dor
gue ela mesmo causou, mesmo que tenha sido sem intencdo. Ao final, sem a
"flecha”, as personagens conseguem se separar, mas ainda carregando bons

sentimentos em relacdo uma a outra.

Flores raras
Cena 1: Chegada de Elizabeth ao Brasil.

indice: Elizabeth chega ao Brasil, passa pela imigracdo e se dirige a saida
do prédio, la encontra diversas pessoas. Ao caminhar pelo corredor, encontra uma
funcionéria da limpeza, que a chama a atencdo por sua peculiaridade. Em seguida,
conhecemos Mary, amiga de faculdade de Elizabeth, e sua namorada, a brasileira
Lota.

Contexto: Ao passar pela imigracdo, Elizabeth percebe a diversidade de
pessoas ali presentes, tanto nos turistas como nos nativos. Caminhando pelo
corredor, a americana encontra uma mulher afrodescendente, em cima de uma
escada, limpando o relogio, nisso, a personagem a observa atentamente, sendo
interrompida pela chegada de sua amiga.

Sentido: Ao observar a trabalhadora, temos o primeiro indicio de uma
possivel atracdo que Elizabeth sinta pelo mesmo sexo, atracdo demonstrada atraves

do close no quadril e pernas da mulher que se encontra na escada.
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Cena 2: Aniversario de Elizabeth, primeiros sinais de interesse mutuo entre Lota e

Elizabeth.

indice: Cena retrata a festa de aniversario de Elizabeth. Em um momento de
descontracdo ha a troca de presentes entre os convidados e a aniversariante. Mary
entrega um presente e diz para ser usado na viagem de volta da americana para o
seu pais. Lota presenteia a aniversariante com dois presentes, sendo um deles um
objeto que ela gostava muito.

Contexto: Mary, presenteia sua amiga com um presente especifico para a
viagem de volta, indicando que deseja que ela va embora. Lota, ao presentear
Elizabeth com um presente significativo, induz que, ao menos, nutre sentimentos
fortes pela americana.

Sentido: Mary, ja percebendo a proximidade que Lota e Elizabeth estavam
criando, comeca a insinuar seu desejo que a americana volte para seu pais através
do presente. Lota, por sua vez, gosta de Elizabeth, a presenteia com algo que gosta
muito na intencdo da americana se sentir grata e retribuir sua atracao.

Cena 3: Lota convida Elizabeth para um passeio por sua propriedade e nesse
momento acontece o primeiro beijo do casal.

indice: Apds a festa, Lota convida Elizabeth para passear de carro por sua
propriedade. Ao por do sol, Lota para o carro em uma colina, onde as personagens
admiram uma bela paisagem das terras. Elizabeth comenta que Lota deveria té-la
presenteado com o broche, e que a brasileira deveria ficar com o adereco, em
resposta, Lota afirma que talvez ela fique, em seguida, ambas fixam o olhar uma na
outra e acabam se beijando.

Contexto: Apdés o aniversario, as personagens tiveram um tempo para
conversar sozinhas. Elizabeth para agradecer o presente e Lota para expor suas

intengdes perante a americana.
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Sentido: Elizabeth se encontrava indecisa em relacdo a Lota, uma vez que

esta morava junto com sua amiga de faculdade, e que a morena esclarece dizendo
gue elas sdo somente colegas que moram juntas. Lota, ao insinuar que ela talvez ira
manter o broche com ela, sugere que pretende ficar junto com Elizabeth e
consequentemente, ficaria com o broche. O uso de closes enaltece as reagdes das
personagens ao dizer alguns pensamentos que tinham em relagdo uma a outra e a
deixar mais explicito os sentimentos contidos.

Cena 4: Confronto de Mary com Lota.

indice: Apo6s um passeio pela propriedade, que culminou no beijo entre
Elizabeth e Lota, ambas retornam para a casa. Lota se dirige para a sala, deixando
Elizabeth no carro. Chegando no cémodo, a brasileira encontra Mary e esta
guestiona o amor de Lota por ela e pede para que ela mande a americana embora.
Ao dizer que ndo pode, Mary entra em prantos e com isso diz que saira até Lota
resolver a situagdo. De dentro do carro, Elizabeth ouve a discussao, alguns
momentos depois, sai do carro e comeca a caminhar pela propriedade, mesmo
debaixo de chuva.

Contexto: Diante da clara atracdo que sua namorada, Lota, sente por sua
amiga, Elizabeth, Mary tenta fazer com que as duas se afastem, o que prova ser um
desperdicio de tempo, uma vez que Lota se recusa a pedir para que a americana
retorne ao seu pais. Lota, apesar de ndo amar Mary do mesmo que esta a ama,
ainda nutre bons sentimentos pela loira, por isso tenta fazer com que ela permaneca
morando por perto. Elizabeth, culpada por ser o motivo do término do
relacionamento da amiga, decide sair de perto da discussao e caminha pela chuva.

Sentido: A chuva, um reflexo do estado de espirito das personagens, uma
por perder o amor, outra por provavelmente perder a amizade e a Ultima por ter

causado tanto sofrimento na vida das suas anfitrids é plano de fundo da cena. A
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parede que divide a garagem da sala nos mostra a clara separagao entre Elizabeth e

0 casal prestes a se separar.

Cena 5: Lota confessa seus sentimentos por Elizabeth e terminam dormindo juntas.
indice: Elizabeth volta de sua caminhada com as roupas molhadas pela

chuva. Lota explica o que aconteceu enquanto a cobre com um lencol seco. Apés a

explicacdo, o casal tem timidas tentativas de se acariciarem. Momentos depois, com

caricias que expressavam mais claramente o desejo que sentiam uma pela outra,

acabam por dormirem juntas.

Contexto: Lota coloca acima de tudo o amor que sente por Elizabeth,
deixando de lado toda a histéria que tinha construido com Mary. Elizabeth, apesar
de triste por ter causado tamanho transtorno na vida de sua amiga, ainda possui um
sentimento muito forte pela brasileira, o que € comprovado pelo encerramento da
cena, com o casal na cama.

Sentido: Cena com muitos closes e primeiros plano nos permitindo adentrar
na intimidade das personagens, em um momento em que ambas colocam de lado os
acontecimentos ao redor para se entregarem ao amor e desejo que sentiam uma
pela outra.

Cena 6: Apds ganhar um Prémio Pulitzer, Elizabeth diz a Lota que a ama, porém
esta estd dormindo e nédo a houve.

indice: Ap6s ganhar um importante prémio, Lota planeja comemorar durante
a noite com Elizabeth, esta, porém, recebe uma ligacdo de um amigo que ha muito
tempo ndo via, assim, acaba por se distrair e perde varios minutos no telefone. Ao
final da conversa Elizabeth se encaminha para o quarto a procura de Lota,
encontrando-a deitada na cama adormecida, ap0s perceber que sera em vao
explicar a conversa que teve, a americana decide dizer, pela primeira vez, que ela

amava a brasileira.
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Contexto: Apesar de sentir saudades de sua terra, EUA, Elizabeth também

ama o Brasil, principalmente Lota, com isso em mente a americana decide
finalmente se declarar para a mulher que ama.

Sentido: Lota é, para Elizabeth, sua inspiracdo para as poesias que escreve,
tendo conseguido através da poesia, feita em homenagem a brasileira, ganhado o
tdo almejado prémio Pultizer. Como forma de demonstrar todo seu amor, a
americana, pessoa retraida e timida, decide finalmente declarar o seu amor pela
morena.

Cena 7: Elizabeth diz para Lota que aceitou a proposta de lecionar temporariamente
nos EUA. Apoés briga, o casal se separa.

indice: Elizabeth recebeu uma proposta de emprego para lecionar em uma
universidade nos Estados Unidos e estava tentada a aceitar a oferta, porém Lota
dizia para ela recusar. ApGs algum tempo pensando sobre, Elizabeth decide aceitar
e conta a novidade para Lota durante uma viagem. A brasileira ndo recebe a noticia
muito bem, alega que a americana ndo leva o relacionamento a sério. ApGs varios
insultos, o casal caminha por rumos diferentes, Elizabeth indo para os Estados
Unidos e Lota permanecendo no Rio de Janeiro.

Contexto: Lota se encontrava em um momento atarefado, com a construgédo
do parque em suas maos, ela alegava precisar de Elizabeth em casa. A americana
gueria de volta a companhia da morena, que passava cada a cada dia menos tempo
em casa. Decidida a aceitar o emprego temporario, ela aceita a proposta mesmo
sem o apoio de Lota. Contrariada, a brasileira verbaliza varias frustagbes
relacionadas ao relacionamento das duas, o que culmina com a separagao.

Sentido: Apesar de ter sucesso, Elizabeth se sentia deixada de lado no
relacionamento, ainda mais no momento em que Lota pede ajuda de sua ex-
namorada, Mary, para comandar a obra de constru¢do do parque. Com o0s

problemas em casa, a americana recai na bebida, voltando a um velho habito de
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ficar bébada. Decidida a melhorar, Elizabeth decide aceitar o cargo temporario para

provar sua capacidade, Lota, acostumada a controlar o relacionamento, nao recebeu
muito bem a noticia, tentando assim diminuir Elizabeth através das palavras, o que
s6 causou o rompimento do relacionamento. Apds o término, 0 uso de planos gerais
e abertos remete ao isolamento que Lota se colocou ao romper com Elizabeth.

Cena 8: Lota decide visitar Elizabeth nos EUA, 14, descobre o novo relacionamento
da americana.

indice: Nos Estados Unidos, na casa de Elizabeth, Lota dorme no sofa. No
meio da noite, acorda, em seguida, dirige-se para o quarto da americana. No quarto,
deita-se ao lado e tenta abraca-la para dormirem proximas, porém, ao mexé-la,
Elizabeth murmura dizendo "N&o, querida. Nao agora." Percebendo a fala, Lota
retira-se do quarto, na sala, senta-se no sofa, onde encontra um livro com uma
dedicatéria romantica, compreendendo assim que Elizabeth tinha seguido a vida e
encontrado um novo amor.

Contexto: Apés a separacdo, Elizabeth voltou para sua terra natal e
comecgou a lecionar, com o passar dos anos comegou a se relacionar com uma
mulher mais nova. Sem saber desse fato, Lota tenta se reaproximar da amada, indo
visita-la, porém acaba descobrindo que a vida da americana seguiu.

Sentido: Lota, que acreditava ter sido a parte incompreendida do
relacionamento, tentou retomar contato com seu antigo amor, acreditando que
Elizabeth havia esperado seu retorno, mas néao foi 0 que aconteceu. As cenas em
plano médio nos mostram que Elizabeth se encontra confortavel em sua vida sem
Lota, notando-se pela organizacdo do apartamento sem decoracfes que lembrem a

brasileira.
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Azul é a cor mais quente

Cena 1: Adélle vé a garota de cabelos azuis, Emma

indice: Adelle, andando pela praca em meio a multiddo, observa os
diferentes tipos de pessoas ali presentes. Ao parar no cruzamento, esperando o
semaforo abrir para os pedestres, uma pessoa chama sua atencao, uma mulher de
cabelos azuis, que se encontrava abracada intimamente a outra mulher enquanto
trocavam caricias, indicando ser um casal homossexual. No momento que o
semaforo se abre, as pessoas avancam pela faixa, os olhares da personagem de
cabelos azuis e de Adélle se encontram, contato que se mantém por quase toda a
travessia da misteriosa personagem.

Contexto: Adélle, tentando entender o que esta acontecendo com ela decide
andar pelas ruas da cidade. Na praca acaba tendo contato com varios tipos de
pessoas, sendo uma delas um casal Iésbico, o qual chama sua atencdo, marcando
esse encontro na memoria da personagem principal.

Sentido: Nao entendendo o que ha de "errado” com ela, Adélle decide andar
pela cidade. Os primeiros planos sao utilizados para a apresentacdo da nova
personagem, a misteriosa mulher de cabelos azuis. No encontro de olhares, 0s
planos fechados nos possibilitam observar atentamente as expressdes das
personagens, chegando a quase ser possivel ler suas impressfes sobre a outra
pessoa.

Cena 2: Adélle tem um sonho erético com Emma.

indice: Ao dormir, Adélle se lembra da mulher de cabelos azuis.
Inconscientemente, a personagem comeca a fantasiar que a misteriosa garota a
esta acariciando. Com o passar da cena, Adelle acaba por masturbar-se, durante o
sono, pensando na mulher de cabelos azuis.

Contexto: ApO0s 0 encontro no cruzamento de transito, a personagem

principal ndo consegue esquecer a outra mulher. Ainda com o sentimento de que ha
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algo que falta dentro de si, Adeélle acaba sonhando com a outra. Ao chegar ao

climax, a personagem principal percebe que o "problema" nédo era o relacionamento
gue ela tinha com os outros garotos, e sim sua propria sexualidade.

Sentido: Grande uso de closes, fazendo com que adentremos na intimidade
da personagem principal nessa grande descoberta sobre sua sexualidade.

Cena 3: Adélle vai a um bar lésbico e finalmente conhece Emma.

indice: Com o intuito de distrair-se, Adélle aceita o convite de seu amigo
para ir beber em um bar gay. La, ap6s alguns minutos em que entrou no recinto,
Adélle avista a garota de cabelos azuis andando na calgada acompanhada de outras
mulheres. Decidida a finalmente conhecer a garota, a personagem principal sai do
bar e segue o grupo. Chegando ao local, descobre ser um bar lésbico. O caminho
percorrido por Adelle até o balcdo do bar € interrompido diversas vezes por
mulheres querendo convida-la para beber. No balcdo, a personagem senta-se e
pede uma bebida, onde é abordada por outra mulher, porém, dessa vez, quem corta
0 assunto € a misteriosa garota de cabelos azuis. Apés a aproximacdo, ambas se
conhecem melhor.

Contexto: No bar lésbico somos apresentados ao grupo lésbico, onde
podemos observar diversos tipos de pessoas. Nesse local onde ocorre a primeira
devida apresentacdo entre as personagens Emma e Adeélle.

Sentido: Nesse local, podemos conhecer como séo as Iésbhicas ali presentes,
observamos as que se vestem de modo mais masculino e as que se vestem de
modo mais feminino, ha também as de cabecas raspadas e as com elaborados
penteados. Todas essas caracteristicas podem ser observadas com o uso do
primeiro plano, amplamente utilizado para a construcéo da identificacdo das pessoas

gue frequentam aquele local.
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Cena 4: Emma encontra com Adeélle na saida da escola.

indice: Saida da escola, Adélle em meio aos amigos. Na porta da escola ela
avista Emma, imediatamente Adelle se dirige a mulher de cabelos azuis e ambas se
distanciam da escola caminhando juntas. Amigos observam com olhares curiosos
enquanto tentam chamar a atencdo de Adelle, que ignora.

Contexto: Primeiro contato de Adélle e Emma na frente de outras pessoas.

Sentido: Adelle, sem saber como apresentar Emma, a personagem principal
se dirige a outra sem dar satisfacdes aos amigos. Essa confusdo em como lidar com
a situacao pode ser retratada através do uso de planos fechados como o primeiro
plano. J& no momento em que o casal se distancia dos amigos, pode-se observar o
isolamento delas perante o grupo através do uso do plano geral.

Cena 5: Questionamento das amigas de Adélle sobre quem era a misteriosa garota
de cabelos azuis.

indice: Amigas de Adeélle questionam quem era a misteriosa mulher. Esta
tenta explicar dizendo que era somente uma amiga, informacédo que as outras ndo
acreditam. Com isso, comecam a acusa-la de ser |Iéshica e que aquela garota era
sua namorada. Adélle tenta se defender, porém as acusacdes ndo param, chegando
ao ponto das personagens agredirem-se fisicamente, sendo imediatamente
separadas pelos demais amigos que estavam que se juntaram ou perceberem a
confuséo.

Contexto: Amigas pressionam Adelle a confessar que ela era lésbica,
enquanto a mesma nao tinha internamente aceitado.

Sentido: Adelle ainda ndo havia terminado a batalha interna sobre se
assumir lésbica ou ndo. Com o intuito de descobrirem, as amigas come¢cam a ataca-
la verbalmente, a personagem principal tenta desmentir mas ndo possui argumentos
gue as demais aceitem. Os closes nos passam o sentimento de Adelle pressionada

pelas amigas, que ndo deixam brecha para que ela mude de assunto.
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Cena 6: Emma e Adélle dormem juntas pela primeira vez.

indice: Ap6s algum tempo se conhecendo, Emma e Adélle finalmente
dormem juntas, assim, para a mais nova, grandes descobertas séo feitas em relacéo
ao seu corpo, ao prazer e ao amor.

Contexto: Cena da primeira noite de amor entre o casal.

Sentido: Um novo mundo é aberto para Adélle, admitindo para si mesma que
se sente atraida sexualmente por uma mulher, ela se entrega completamente a
Emma, sendo retratado em enquadramentos préximos, nos mostrando a intimidade
do casal nesse primeiro contato com a sexualidade homoafetiva feminina.
Cena 7: Jantar com os pais de Emma.

indice: Apos certo tempo de relacionamento, Emma convida Adélle para
jantar com seus pais, no caso sua mée e padrasto. De principio, Adelle aparentava
estar muito nervosa, o que € agravado pela refeicdo preparada, ostras, uma comida
que nao a agradava, porém, o clima foi melhorado gracas a atmosfera acolhedora
dos pais de sua amada, que conversavam e queriam conhecer mais a personagem.

Contexto: Primeiro contato de Adelle com os pais de sua amada, onde
temos um vislumbre de como os "adultos” se comportam diante de sua filha Iésbica.

Sentido: Retratando um momento familiar, a cena é construida em uma
atmosfera acolhedora, com o uso de primeiro plano e cores mais quentes. Os pais
sdo apresentados como pessoas gentis e compreensiveis, que tentam fazer com
gue Adélle se sinta a vontade na casa.
Cena 8: Jantar com os pais de Adelle.

indice: Depois do jantar na casa dos pais de Emma, Adélle chama a outra
para também jantar na casa de seus pais.

Contexto: Apesar de também chamar para jantar com seus pais, Emma é
apresentada como sendo somente uma amiga que a ajudou a estudar. Seus pais,

tentando conhecer melhor a amiga, comegam a fazer perguntas, como por exemplo,
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onde trabalha, o que estuda, o que culmina com a pergunta sobre o que o0 namorado

de Emma fazia, para ndo desmentir, Emma mente e inventa um namorado.

Sentido: A cena, por mais que 0 contexto seja parecido com a cena 7, tem
uma atmosfera totalmente diferente. Os pais até possuem acdes que dizem querer
deixar Emma a vontade, porém ndo obtém o mesmo efeito. A casa, com cores frias,
nao transparece o mesmo clima acolhedor e os ocupantes do ambiente ndo estéo
relaxados como na cena anterior.

Cena 9: Emma confronta Adélle sobre uma possivel trai¢ao.

indice: Apos anos de relacionamento, ja morando juntas, Emma desconfia
que Adelle a esté traindo. Movida pela duavida, apds a chegada da amada, a mais
velha comeca a fazer diversas perguntas, negando uma apdés a outra, Adelle diz que
Emma é a Unica que ela ama. Pressionando cada vez mais, a mais nova confessa,
dizendo que dormiu com um amigo de trabalho, mas que foi um erro. Cega de raiva,
Emma expulsa Adélle de casa, que mesmo lutando com todas as forcas, acaba
sendo jogada para fora.

Contexto: Suspeitando de traicdo, baseada no comportamento de Adélle dos
altimos tempos, Emma confronta sua companheira.

Sentido: Um momento marcante na vida das personagens, retratado com o
uso de primeiros planos, mostra os detalhes e a intimidade do casal no momento em
gue o relacionamento acaba.

Cena 10: Reencontro na cafeteria.

indice: Algum tempo depois da separacdo, ambas seguiram a vida e
decidem se encontrar em um restaurante para ver como cada uma estd. Emma se
encontra em um novo relacionamento e com uma carreira promissora, Adelle
continua solteira e sente a falta da outra. Durante a conversa a mais nova demonstra
ainda amar a mais velha e deseja retomar o relacionamento, para convencé-la, a

beija e incentiva a troca de caricias. Por um momento a tatica tem resultado, Emma
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retribui as caricias, porém, apos alguns momentos, se afasta e diz que nao ira

terminar o relacionamento. Com muita conversa, na parte de Adelle regada a
lagrimas, ambas entram em acordo e se despedem.

Contexto: Com o intuito de ver como as personagens seguiram com a vida,
ambas combinam de se encontrar em um café para conversar, porém a conversa
quase toma um rumo diferente do planejado.

Sentido: Em um momento de fragilidade emocional, Adélle continua tentando
retomar o relacionamento, seu desespero é retratado pelos planos fechado que nos
mostram seu rosto em detalhes. Na parte de Emma, observamos suas reacdes as
investidas da mais nova, também através de planos mais fechados. Com a saida de
Emma do local, temos um plano mais aberto, colocando a personagem mais nova,

Adeélle, isolada no restaurante.

O CINEMA E AS RELAQC)ES HOMOAFETIVAS ENTRE MULHERES

Valores morais versus costumes assombram Adelle, personagem do longa
metragem "Azul é a cor mais quente", que sofre preconceito nos momentos iniciais
em que seus amigos da escola conhecem Emma, no momento sendo somente sua
amiga. Segundo Santos (2012), o preconceito muitas vezes é originado através de
um conceito mal formulado do individuo, sendo somente reproducdo de ideias que
foram repassadas ao individuo durante sua criacdo, tendo como um exemplo de
produto, piadas preconceituosas a respeito de homossexuais, tendo sentido
somente para aqueles individuos com pensamento condicionado para tal.

A adolescente Adélle, de inicio s6 se relacionava romanticamente com
homens, somente depois do primeiro contato, através de um beijo que uma amiga
Ihe da, que é cogitada a possibilidade da personagem ser Iésbica, ou até mesmo
bissexual, confirmando o pensamento de Fairchild e Hayward (1996), que afirmam

gue a maioria dos homossexuais ja passaram por relacionamentos heterossexuais
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antes de se definirem sexualmente. Ao ser questionada por suas amigas, Adelle

sofre, através do grupo, diversas acusac¢des com cunho preconceituoso a respeito
de seu possivel relacionamento com Emma. Nesse caso, 0 preconceito poderia ser
definido através de uma forma de relacdo entre grupos distintos, onde um grupo
possui 0 poder e expressa-se em dire¢cao ao outro de forma negativa e depreciativa,
além dos comportamentos hostis e discriminatérios direcionados aos membros do
outro grupo (CAMINO, 2000).

Natasha (Um Quarto em Roma), por sua vez, é, uma mulher adulta e noiva
de um homem, o momento retratado no filme reflete a primeira experiéncia
homossexual de sua vida, principalmente movida pela curiosidade, uma vez que a
formacdo da identidade nem sempre ocorre com facilidade. Alba possui
nacionalidade espanhola, provavelmente essa escolha nédo foi aleatdria, uma vez
que as personagens com origens latinas possuem certo estere6tipo no cinema,
como por exemplo, serem pessoas sensuais e charmosas (BENSHOFF e GRIFFIN,
2008). A espanhola ja passou pelo processo de descobrimento, alias, de acordo com
a propria personagem, ela sempre se considerou Iésbica, nunca tendo atracdo por
homens. Sendo assim, a obra se direciona mais para a nova experiéncia de
Natasha. As personagens formam um casal interessante, de um lado, uma mulher
espanhola, nacionalidade que remete a paixao, sensualidade, do outro, uma russa,
nacionalidade que remete a pessoas frias ou até mesmo vilds em determinadas
representacfes, como no caso do ultimo filme do Capitdo América, "Capitdo Ameérica
- Guerra Civil" cujo vilao € um ex-agente russo da KGB (BROOK, 2015). Com
relacdo a escolha do cenario, Roma, pode ser atribuida a localizacdo geografica da
cidade, uma vez que ndo é fornecida a localizacdo exata das cidades em que as
personagens habitam, considerando-se o extremo oeste da RuUssia, proximo a
Moscou e o litoral Espanhol, a cidade romana encontra-se aproximadamente no

meio do caminho das duas casas.
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J4 Lota (Flores Raras), uma mulher mais velha, aparenta ser uma

personagem segura de si, sem problemas com sua sexualidade, mesmo tendo
passado por cobrancas geradas por sua familia acerca de compromissos
heterossexuais, como por exemplo casar e ter filhos (FAIRCHILD E HAYWARD,
1996). Questiona-se a crenca de um comportamento essencialmente feminino ou
masculino, ou seja, uma visdo binaria da populacdo e de seus relacionamentos,
identificando assim o masculino e feminino como termos opostos, ainda que sejam
complementares (TORRAO FILHO, 2005).

Seguindo o pensamento de Benshoff e Griffin, pessoas com origens latinas
tendem a serem representados como individuos cheios de charmes e
sensualidades, como € o caso de Lota, uma brasileira que aos poucos conquista
Elizabeth, uma americana com personalidade timida e comportamento reservado.
Tal comportamento pode ser atribuido parte pela infancia complicada que teve, com
a auséncia da figura paterna e a invalidez de sua mée devido a uma doenca mental,
gue segundo Flores (2008), o historico de vida dos pais acaba sendo refletido nos
padrées comportamentais da crianca, sendo apresentados no futuro quando se
tornar um adulto. Assim, nos é apresentado um relacionamento envolvendo duas
pessoas com personalidades distintas, mas ao mesmo tempo complementares, Lota
com sua paixdo e atitude e Elizabeth com sua timidez e personalidade mais
romantica. AO mesmo tempo que a americana se inspirava na brasileira para
escrever seus poemas, a brasileira se inspirava na americana para construir seus
projetos.

Um meio para "mensurar’ a orientagdo sexual dos seres humanos,
baseadas nas vivéncias das personagens, é a escala Kinsey. A denominacéo Kinsey
€ originaria do bidlogo estadunidense Alfred Kinsey (1894-1956), que realizou

diversas sondagens sobre a sexualidade humana. Segundo Kinsey, as historias das
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pessoas mostram que a heterossexualidade ou homossexualidade de muitos

individuos ndo é um "tudo ou nada" (Kinsey, et al. 1948: 638)

Com isso em mente, em um cenario hipotético em que poderiamos inserir as
personagens principais dos trés filmes, separando-as através da Escala Kinsey,
teriamos dois grupos distintos, um grupo contendo as personagens que ja estdo
inseridas no universo homossexual feminino e possuem mais experiéncia em
relacionamentos amorosos, possuindo um papel mais dominante na relacao, e outro
grupo, contendo as personagens que estdo sendo inseridas nesse universo ou
possuem pouca experiéncia com relacionamentos amorosos, possuindo assim um
papel mais passivo no relacionamento. No primeiro grupo podemos encaixar Emma
de "Azul é a cor mais quente”, Alba de "Um quarto em Roma" e Lota de "Flores
Raras", todas as trés ja familiarizadas e inseridas na tematica, sendo mais
confiantes em suas atitudes e ac¢des, guiando a outra personagem, no caso sua
parceira, em suas acdes quanto ao relacionamento. Como exemplo, podemos citar
Emma, que introduziu Adelle ao mundo lésbico, Alba, que apresentou Natasha a
uma nova forma de sentir prazer e amar e Lota, que, de uma forma sutil, controlava
a vida de Elizabeth, como quando dizia para que ela recusasse a proposta de
emprego nos Estados Unidos. Do outro lado, no grupo mais "passivo”, encontramos
Adélle de "Azul é a cor mais quente", Natasha "Um quarto em Roma" e Elizabeth de
"Flores Raras". As duas primeiras vivenciam a introducdo da vida no universo
lésbico, enquanto a Ultima é apresentada a um novo e longo relacionamento. E
apresentado a Adelle e Natasha o que é sentir atracdo sexual pelo mesmo sexo, no
caso da francesa fica claro que essa experiéncia definiu sua sexualidade, sendo
refletido em um relacionamento duradouro com a mulher de cabelos azuis, enquanto
Natasha vivencia a experiéncia por apenas uma noite para no final se separar de
sua amante, porém com o término do filme n&o ficou claro se ela voltou para o noivo

ou se seguiu em frente para descobrir um outro lado de sua vida sexual. No caso de
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Elizabeth, que j& € uma mulher consciente de sua sexualidade, sua experiéncia se

reflete no relacionamento com Lota, cheio de altos e baixos e um amor intenso no

inicio.

OS PLANOS CINEMATOGRAFICOS: O QUE ELES NOS CONTAM?

Cinema é a arte e a técnica de se reproduzir imagens que transmitem a
sensacdo de movimento, essas imagens podendo ser capturadas através de uma
camera pelo meio da gravacdo das imagens ou até mesmo pela sua criacao,
utilizando-se técnicas de animacao e efeitos visuais adequados. A cada conjunto de
imagens ha a utlizacdo de técnicas de cameras, como por exemplo o
posicionamento, que registra as imagens em determinados planos, planos esses
gue nada mais sdo que um conjunto ordenado de fotografias que sdo limitadas
espacialmente por um enguadramento, podendo haver movimentacdo ou nao
(AUMONT, 1995).

Esses planos sdo usados para expressar algo, como todos os detalhes
empregados no cinema. Ha diversos tipos de planos em uma producao
cinematografica, podendo ser citados os planos gerais, primeiro plano, primeirissimo
plano e plano detalhe. O plano geral pode ser usado para dar a ideia de isolamento
do objeto ou personagem em foco. J& o primeiro plano revela mais o personagem e
seus sentimentos, desempenhando uma funcdo mais emocional, privilegiando as
expressdes faciais da personagem. Primeirissimo plano diferencia-se do primeiro
plano pela proximidade do objeto em foco, enquanto o primeiro plano se enquadra
acima das axilas, o primeirissimo plano tem o foco no rosto da personagem, muito
utilizado para dar a maxima carga dramatica, evidenciar nitidamente as expressdes
faciais, podendo revelar os pensamentos e momentos internos do ator ou atriz.
Plano detalhe € o mais préximo que o espectador ira chegar de algo que esta sendo

retratado em tela, sendo esse plano o que enfoca em um minimo detalhe, muitas
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vezes sendo impossivel reconhecer o objeto como um todo, criando assim uma aura

de mistério e surpresa quando o objeto é completamente revelado, muito utilizado
pelo seu impacto visual e emocional (GALEGO; PEREIRA, 2020).

As obras analisadas utilizam diversos planos para retratar as personagens.
Azul € a cor mais quente utiliza abundantemente os planos "Primeiro plano” e
"Primeirissimo plano" provavelmente relacionado ao fato de que a personagem
principal esta passando por um processo de descobrimento de sua sexualidade, o
gue engloba suas emocdes, que sdo mais facilmente observaveis através de suas
expressodes faciais, além do fato de que certa proximidade nos faz ter a sensacéo de
intimidade com a personagem. Em Flores Raras, o uso de planos mais abertos,
como o plano conjunto, € mais facilmente identificado. H4 o uso de planos intimistas
em momentos que é exigido uma maior atencdo as emocdes das personagens,
porém, em uma menor escala quando comparado com o filme francés. Essa
abordagem pode ser pelo fato de se tratar de uma histéria sobre um casal de
|ésbicas ja adultas, que ja passaram pela fase de se descobrirem, podendo dar mais
abertura para as pessoas ao seu redor e ao cenario, além das personagens
principais.

J4& em Um quarto em Roma, o uso de planos fechados é novamente
observado, porém, nesse caso, € mais usado para destacar partes dos corpos das
personagens, como 0s seios de Natasha e Alba ou seus rostos enquanto gemem.
Nas demais cenas, sao utilizados os planos fechados, como por exemplo, o0s

primeiros planos, para construir as conversas entre as personagens.

CORES E SEUS SIGNIFICADOS
Os primeiros filmes coloridos foram criados por Charles Pathé e Léon
Gaumont por meio do trabalho de operarios que pintavam cada imagem

individualmente, o que se tornou muito trabalhoso conforme os filmes foram ficando
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maiores (DIAPIZZOLO, 2007). Também havia o0 método conhecido como tintagem,

que consistia no uso de uma pelicula tingida uniformemente e cada cor simbolizava
algo, como por exemplo, a pelicula azul representava a noite e o vermelho um
incéndio.

Producdes cinematograficas coloridas foram tao intensamente utilizadas que
comecaram a utilizd-las para retratar os sentimentos e personalidades das
personagens, como o caso do filme Moulin Rouge, onde o vermelho representa a
paixdo, 0 mesmo ocorrendo com a cor laranja em O poderoso chefdo, que
representava que uma cena violenta iria acontecer.

As cores conseguem influenciar nossas atitudes e o ambiente em que se
encontram, com o ponto positivo de atingirem um grande publico por ndo possuirem
barreiras como a linguistica. Cada cor possui seu significado particular e sua
influéncia no espectador, podendo variar conforme a cultura a qual esta sendo
exibida. Para nos, ocidentais, o vermelho representa o amor, ja para algumas
culturas orientais, pode representar o poder.

No filme Um quarto em Roma, podemos perceber o alto uso de tons
terrosos, principalmente o vermelho, presente nas paredes do quarto. Esses tons,
além de possuirem o significado de guerra, violéncia e perigo, também podem ser
atribuidos os significados de calor e amor. Coincidéncia ou ndo, no mesmo quarto
onde as personagens passaram a noite de amor, somada a cena do banheiro, com a
cor predominante sendo o branco, que pode significar paz e pureza, um tom que
combina com o momento que as personagens passam naquele ambiente, desde o
momento em que cantam alegremente no chuveiro até 0 momento em que ficam em
paz ao decidirem seguir a vida separadamente.

Em Flores Raras, onde a maior parte da trama acontece em ambientes
naturais, como o sitio de Lota, ha também o uso abundante de tons terrosos nesta

personagem, dando um ar pastoril, com o intuito de descrever um pouco da
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personalidade, uma arquiteta que mescla a natureza em suas obras. Ja em

Elizabeth, podemos perceber o uso das cores no momento em que se declara para
Lota, apOs a premiacao de Pulitzer, momento no qual ela usa um vestido azul, cor
conhecida por seu significado relacionado a tranquilidade, sentimento presente na
personagem para que conseguisse verbalizar tal emocéao.

Ja4 em Azul é a cor mais quente, apesar de ser o titulo em portugués do
Brasil, ha o jogo de palavras com o adjetivo "quente" e o simbolismo com a cor azul,
gue é englobada no grupo de cores frias. Tal jogo pode ter sido feito pelo lado fisico
da cor, sendo uma cor com uma frequéncia alta, ou seja, maior energia, ou pelo
simples fato de que a personagem com cabelos azuis, Emma, ter proporcionado,
juntamente com sua amante, no sentido literal da palavra, cenas eroticas. Além de, a
maioria das cenas em que o0 azul estava presente, algo relacionado a
homossexualidade feminina ocorria, como o0 caso do primeiro beijo com uma garota,
que acontece com Adelle na escadaria da escola, sua amiga estava usando
esmaltes azuis. Podemos citar também a cena em que ocorre o jantar na casa dos
pais de Emma, a cozinha estd decorada com cores vivas e guentes como O
vermelho, deixando o local mais acolhedor, enquanto na casa de Adelle, a sala de
jantar é inteiramente composta por cores frias, como branco e cinza, causando um

sentimento de incémodo.

O SER LESBICA E O CINEMA

Hagemeyer (2012) considera que o filme pode ser considerado como uma
contra analise da sociedade, assim, quando observado, podem ser feitas conclusdes
acerca da sociedade e contexto cultural da época em gque a obra foi produzida. O
cinema € considerado por alguns autores como uma das formas mais claras de se

visualizar o imaginario humano, pois é nesse momento onde as intencdes de seu
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criador sd@o projetadas e € ali que quem assiste se identifica e transfere para outras

midias o que acabou de ver (MORIN, 1970).

Por um lado, a midia tem o poder de estruturar uma ideia sobre algum grupo
social, por outro, também pode contribuir disseminando ideias erradas sobre o
mesmo grupo (MORENO, 2001). Por exemplo a midia televisiva, Pierre Bourdieu
(2001) acredita que os perigos de seu ordinario uso esta no poder de "fazer acreditar
no que se vé", ela pode fazer existir ideias ou representacdes, mas também grupos.
Acidentes cotidianos podem estar relacionados com implicacbes éticas, politicas,
entre outros, possibilitando o desencadeamento de fortes sentimentos, normalmente
negativos, como a xenofobia, racismo e a homofobia.

Lippman (2008) analisa o papel dos esteredtipos na representacdo do
individuo. Ele define os estere6tipos sendo imagens mentais que auxiliam o
observador no processamento de informacdes que esta delimitado entre o individuo
e a realidade. Desse modo, o estereoétipo é fortemente influenciado pelos valores do
individuo, podendo geral o estere6tipo individual, envolto na realidade do individuo,
e o esteredtipo cultural, aquele que engloba os esteredtipos culturais. Na analise dos
filmes podemos encontrar alguns estereotipos na representacdo das personagens,
como por exemplo a crenca de que léshicas decidem morar juntas nos primeiros
passos do relacionamento. No filme Um quarto em Roma, Alba conversa com
Natasha a possibilidade de ela largar a familia para morar junto com a russa, uma
mulher que conheceu a menos de vinte e quatro horas. Outro exemplo é em Flores
Raras, no mesmo contexto de morarem juntas. Lota e Elizabeth ja moravam juntas
devido a viagem da americana pelo Brasil, sendo Lota sua anfitri, porém, depois de
consolidado o inicio do relacionamento, elas comecar a realmente morarem juntas.
Na obra Azul é a cor mais quente, encontramos um estere0tipo presente no grupo
de amigos de Adelle no momento em que questionam quem era a mulher de cabelos

azuis. A personagem que representava uma amiga da personagem principal diz que,
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uma vez que Adelle é acusada de ser lésbica, que ela nado ird lamber sua "buceta”,

ou seja, por ser homossexual a personagem teria o desejo de ter relagbes sexuais
com todas as amigas.

O cinema francés possui diversos pontos historicos que influenciaram suas
obras cinematogréficas. Apos a liberacdo da Franca da ocupacéo nazista, houve o
retorno das obras misdginas, onde retravam mulheres como as culpadas e os
homens como os vitimados. Para Sellier (2005) e Burch (2009), apesar da existéncia
de personagens femininas com mulheres liberadas, como Brigitte Bardot em "Et
Dieu crea la femme" de 1956, a imagem feminina estd relacionada ao corpo
feminino, existindo unicamente para o desejo fisico. Por mais que os anos tenham
passado desde a liberacdo do dominio nazista, ainda podemos perceber certos
resquicios de tais comportamentos na obra cinematografica francesa que foi
analisada. Em todas as cenas em que Emma e Adélle fazem sexo ha um estrondoso
uso de closes e primeirissimos planos em partes intimas como 0s seios e em

momentos em que as personagens estdo fazendo sexo oral.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise das obras escolhidas, comparacéo entre elas e com a literatura
disponivel, nos permitiu perceber diferengas entre as representa¢gfes das lésbicas
no cinema. Um ponto em comum € a auséncia de uma diretora, todos os trés filmes
sao dirigidos por homens, Um quarto em Roma foi dirigido por Julio Medem que na
época da producdo se encontrava com cinquenta e dois anos, Flores Raras com
direcdo de Bruno Barreto, cinquenta e oito anos, e Azul é a cor mais quente com
Abdellatif Kechiche com 53 anos na época de producdo. Apesar dos avancos da
inclusdo de mulheres em profissdbes majoritariamente masculinas, o campo
cinematografico ainda peca muito. De acordo com Martha (2018), mulheres ocupam

cerca de 18% de cargos como diretores, escritores, produtores, editores entre
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outros. No caso das obras selecionadas, por tratar de filmes que retratam o ponto de

vista de uma mulher, no caso uma lésbica, é curioso a auséncia de uma mulher na
direcéo.

O filme Um quarto em Roma usa muito do recurso da nudez feminina, para
uns pode parecer como uma erotizacdo exacerbada das personagens, mas nossa
experiéncia foi diferente, com o decorrer da trama a nudez passa despercebida e
acaba tendo um novo contexto, o de deixar as personagens metaforicamente nuas,
sem nada a esconder uma da outra sobre suas vidas fora daquele quarto. Ao
analisar a beleza das personagens Alba e Natasha podemos notar um padrao,
mulheres magras e com corpo definido, no caso de Natasha é mais perceptivel pois
sua irma gémea trabalha como modelo. O corpo retratado em Natasha representa
um padrdo encontrado somente em modelos, suas pernas longas chamam tanto a
atencdo que acabaram sendo abordadas pela personagem Alba quando diz que
adoraria ver a russa correndo com suas longas pernas. Alba protagoniza outro ponto
gue merece destaque, no relacionamento retratado pelo diretor, a espanhola estaria
no "papel masculino” da relacdo, sendo ela guem primeiramente sugere o
relacionamento, quem possui um comportamento mais dominante na relacdo, além
do detalhe de ter cabelo curto e abertamente admitir estar em um relacionamento
sério, mas que mesmo assim faz sexo com a russa. Com isso, o diretor praticamente
representa um casal com papéis heterossexuais, mas com duas mulheres.

Em Flores Raras ja ndo encontramos uma nudez tdo evidenciada, contendo
somente insinuacdes de contatos sexuais entre as personagens e n0o maximo uma
personagem com as costas descobertas. Porém, podemos notar um comportamento
semelhante ao encontrado no filme espanhol, uma personagem mais masculinizada,
dominante e sua parceira, uma personagem mais passiva e feminina, inclusive
sendo retratado varias cenas em que a personagem Lota tenta controlar as decisoes

de Elizabeth, culminando na discussao final e rompimento do casal. O filme francés
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aborda principalmente a tematica da descoberta da sexualidade, tendo cenas de

sexo com casais heterossexuais e homossexuais. Adelle sofre preconceito dos
amigos, ocorréncia comum com pessoas homossexuais e apresenta certo
desconforto com a primeira vivéncia entre seus pais e Emma, todos sendo situacfes
comuns para adolescentes que descobrem sua homossexualidade. Mas um ponto a
se questionar é a necessidade do alto uso de cenas explicitas durante o sexo das
personagens, cenas longas com planos fechados durante cenas de sexo oral.
Apesar disso, o filme trabalha muito bem a questdo do relacionamento das
personagens e todas as suas etapas, do encontro, inicio do relacionamento,
habitarem o mesmo local até 0 momento da separagdo, sendo interpretada toda a
carga de emocles que ocorre durante um término de relacionamento além de
abordar o tema da traicdo que foi cometida por Adélle.

De modo geral, todas as obras abordam as trés principais etapas do
relacionamento, o inicio, constru¢cdo do relacionamento e seu término. Igual aos
relacionamentos amorosos baseados em pessoas heterossexuais, 0s
relacionamentos homossexuais ou bissexuais, ou seja, os abordados nos filmes,
possuem seus pontos altos e baixos, ha pessoas que desejam controlar a vida da
outra pessoa e aguelas que chegaram a cometer uma traicdo. Sendo assim, as
obras nos serviram para apresentar ao publico, que relacionamentos homossexuais
sdo como relacionamentos heterossexuais, com a diferenca do sexo ao qual os

participantes se sentem atraidos.
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