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RESUMO

Este trabalho traz uma reflexdo sobre o curta-metragem Guida, dirigido por Rosana
Urbes (2014). O curta apresenta a historia de uma mulher idosa, que decide trabalhar
como modelo vivo. A exposicdo da nudez da personagem, rompe com estereotipos
da mulher acima dos 60 anos, reinventando a imagem da idosa caseira e recatada. A
narrativa discute a relacdo entre maturidade, autoaceitacéo, liberdade e felicidade. No
presente estudo, é utilizada uma metodologia, na qual segmenta-se o filme em cenas,
a partir de um elemento essencial do proprio filme. O fio condutor escolhido para a
realizacdo desta andlise filmica € composto pela cor vermelha e pela cor sépia, ambas
utilizadas de maneira a costurar todo o filme e cumprindo funcdo metaforica,
produzindo sentidos e espelhando as mudancas subjetivas da personagem principal.

Palavras-chave: cinema de animagéao, género, Guida, envelhecimento.
ABSTRACT

This work brings a reflection about the short film Guida, directed by Rosana Urbes
(2014). The short presents the story of an elderly woman who decides to work as a live
model. The exposure of the character's nudity breaks with stereotypes of women over
60, reinventing the image of the elderly homely and demure. The narrative discusses
the relationship between maturity, self-acceptance, freedom, and happiness. In the
present study, a methodology is used, in which the film is segmented into scenes,
based on an essential element of the film itself. The common thread chosen to carry
out this filmic analysis is composed of the red color and the sepia color, both used in
order to sew the entire film and fulfilling a metaphorical function, producing meanings
and mirroring the subjective changes of the main character and its subjective changes.
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INTRODUGCAO

O curta metragem nacional Guida foi o vencedor de dois prémios? no Festival
de Annecy da Franca em 2015 e de cinco prémios no Festival AnimaMundi. E o
primeiro curta-metragem autoral da diretora e ilustradora Rosana Urbes. A obra foi
elaborada de forma artesanal e € composta por mais de 8.000 desenhos feitos a mao.

Este estudo obijetiva verificar como foi apresentada a concep¢ao do género
feminino no curta metragem Guida, dirigido por Rosana Urbes (2014), para a partir da
andlise desta representacdo ressaltar os modelos e esteredtipos de mulher que o
cinema esté reverberando e, de certa forma, perpetuando.

A pesquisa sobre a representacdo do feminino nas animag¢des contribui para
a elucidacéo e a reinvencao das relacdes socialmente construidas, que reforcam os
preconceitos etarios, dentre outras assimetrias, que, em Ultima instancia, perpetuam
a desigualdade social. No filme Guida, a questdo do envelhecimento feminino;
associada aos processos de mudancas corporais e a possivel rejeicdo a estas
transformacdes € um elemento essencial na narrativa, que propde uma reflexdo sobre
a auto aceitacao e a liberdade.

Tania Montoro e Cecilia Cavalcanti, em sua pesquisa e analise de filmes, que

abordam o processo de envelhecimento, afirmam:

Como um sistema de representacdo a narrativa audiovisual (...) nos ajuda a
conferir sentido & nossa experiéncia e auxilia no processo de construgdo
identitaria, além de nos permitir transitar pelas complexas redes
contemporéneas de instituicbes, papéis e subjetividades (MONTORO;
CAVALCANTI, 2014, p. 56).

8 O filme Guida recebeu o prémio Jean-LucXiberras e a mencgédo especial da Federacao Internacional
de Criticos de Cinema (Fipresci).

4 Dentre eles o de melhor curta metragem e o de melhor curta metragem brasileiro; dentre outros
prémios.
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As pesquisadoras identificam o cinema como elemento que compde a criacao

do imaginario social. A narrativa torna-se, assim, uma maneira de interpretar o mundo
circundante. Montoro e Cavalcanti (2014, p. 56) observam que este universo imagético
veicula modelos, que se transformam em realidade ao serem internalizados e
repetidos pelos espectadores.

Além da pesquisa sobre a abordagem de género da narrativa, a analise filmica
da obra identificou a insercédo das cores no filme como um elemento fundamental na
construcdo de sentidos. A cor vermelha nos frames surge moldando a singularidade
da protagonista Guida, enquanto a cor sépia trata do resgate mnemoénico da
personagem na narrativa.

A analise filmica foi realizada a partir de uma abordagem metodologica
qualitativa propria, baseada em Penafria (2009) na qual, primeiramente organizam-se
as informacdes do filme, inserindo-o0 no seu contexto. Em um segundo momento,
realiza-se o estudo da narrativa, dividindo o filme em cenas, a partir de um elemento
essencial do préprio filme (neste caso, a cor vermelha) e, em um terceiro momento,
analisam-se o0s pontos de vista que a obra Guida apresenta, a fim de propor uma

conclusao.

GUIDA — NOVOS COMPORTAMENTOS

No curta selecionado Guida (2015) o feminino € delineado em sua
subjetividade, produzindo interpretacées imagéticas, que estabelecem contato com o
espectador, por meio de suas linhas, cores e historia.

A histéria inicia-se com Guida acordando e se preparando para ir trabalhar. A
narrativa apresenta o cansago matinal da personagem, que, ainda com sono, dirige-
se para o trabalho. Ao acordar, a personagem realiza suas atividades de higiene
cotidianas, praticamente dormindo, e, no trabalho, h4 imagens dela batendo

sistematicamente carimbos em inimeras folhas. Assim, a narrativa apresenta Guida,
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realizando suas atividades matutinas de forma automatica e rotineira, da mesma

forma como realiza suas atividades laborais. Tal abordagem faz alusdo a um trabalho

infinito sem a presenca “real” da personagem.
) »
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Na sequéncia, o filme mostra Guida se aposentando, por meio de uma festa
de despedida, que os colegas preparam para ela e, posteriormente, apresenta a
personagem ja aposentada e em casa. Em sua nova rotina matinal, Guida procura
distragdo nos jornais e encontra um anuncio oferecendo uma vaga para uma modelo

vivo. O curta mostra Guida se arrumando para se candidatar ao cargo.
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Figura 2: O frame do filme apresenta Guida preparando-se para o teste do emprego de modelo.
Mostra marcadores da idade avancada em seus habitos, como o preparo tradicional de uma bacia de
agua quente utilizada para descansar os pés. Fonte: GUIDA, 2014.

Por fim, apresenta Guida contratada, despindo-se para os profissionais de
arte. A experiéncia de posar como modelo vivo €, para a personagem, leve, libertadora
e prazerosa. O curta desconstréi o estere6tipo da mulher idosa, reflete sobre
maturidade, beleza, mercado de trabalho, criando novas possibilidades de
participacdo na sociedade dessa mulher.

REPRESENTACOES DO GENERO FEMININO NO CINEMA

A narrativa do filme Guida trata do género feminino e, nesta perspectiva,
rompe com esteredtipos tradicionais, ao criar a representacdo de uma mulher idosa
posando nua como modelo vivo. A importancia da ressignificacdo do comportamento
do género feminino esta associada a apreensao do comportamento dos personagens

pelos espectadores e sua repeticdo. Neste entendimento, Teresa de Laurentis, ao
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propor o conceito de tecnologia de género, afirma que o cinema € um meio que cria e

difunde modelos de género®:

[...] género como representacdo e como autorepresentacdo... produto de
diferentes tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos,
epistemologias e praticas criticas institucionalizadas, bem como das préticas
da vida cotidiana” (LAURENTIS, 2019, p. 123).

A tedrica dirige o foco de sua pesquisa para 0S personagens
cinematograficos, destacando de que forma, eles, com sua persona, somam-se a
construcdo de modelos ficticios, que tem como objetivo definir e propagar valores
estéticos e comportamentos sociais. Tendo em vista, que os espectadores tendem a
repetir e a reverberar os padrdes apreendidos, por meio do cinema.

Neste contexto, destaca-se a pesquisa realizada por Liliane Machado (2006)
na area de animacdo sob a perspectiva do género. Machado (2006) analisou as
matrizes discursivas presentes em alguns desenhos animados infantis e filmes de

animagao como: “A Bela e a Fera” e “Mulan”, segundo Machado:

Uma histéria que envolve as personagens femininas centrais de desenhos
animados e de filmes de animag&o. Seres que ndo sdo de carne e 0sso, mas
gue tém uma existéncia psiquica, se considerarmos que habitam o imaginéario
de criangas e adultos, fornecendo-lhes modelos de comportamento e de
felicidade. Considero-as tdo importantes para se compreender a sociedade
contemporanea quanto quaisquer seres de carne e 0SSO e até mais, por
serem modelos e exemplos. [...] O mundo da animacgé&o, de um modo geral
formado por princesas, bruxas, vilas e super-heroinas, € um excelente campo
para a pesquisa das representacdes sociais (MACHADO, 2006, p. 30).

Em sua pesquisa, Machado (2006) identifica o cinema de animagdo como
criador e formador de esterebtipos, que continuamente conduzem comportamentos,
que modelam as relagbes sociais entre os individuos. Machado (2006) aborda ainda
as técnicas de convencimento do cinema, que chama de: “ardilosas”. Ela identifica
conceitos e mensagens, que 0 cinema transmite ao espectador durante a narrativa.

Esses conceitos e mensagens sdo apreendidos, muitas vezes, de forma quase

5 alicercados na nocédo de tecnologias sexuais criada por Foucault.
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inconsciente, enquanto o filme dirige a atencdo do espectador para a trama. Sao

mensagens, por vezes subliminares, veladas ou ainda participes do imaginario®
cultural, sob forma de estere6tipos. Como modelos de opresséo, controle ou divisao
social do trabalho, definidos pela raca ou pelo género.

Machado constata, por meio de estudos, a importancia da andlise dos
personagens dos desenhos animados infantis e dos filmes de animac¢éo. Reconhece
nestes elementos um vasto campo para o desenvolvimento de estudos sobre a
relacdo entre 0os géneros e a criacdo de estereotipos. Constatou, por exemplo, que
apesar de os desenhos terem inserido personagens femininas inteligentes e ativas em
suas narrativas; as obras ainda as mantiveram como pessoas destinadas ao
casamento. A autora verificou a tentativa falseada de atualizacdo das personagens,
pois, em um novo contexto, reforcaram-se os papeis sociais tradicionais. Apesar
disso, observa-se que estdo sendo introduzidas em algumas narrativas novas

abordagens de mulheres idosas, conforme verifica-se em Guida.

A NUDEZ NA MATURIDADE

A reflexdo sobre as representacfes das personagens de animacéo revela um
dos mecanismos que conduzem o espectador para determinados comportamentos
como a vaidade e os padrdes de beleza, que oprimem as mulheres, principalmente as
mulheres mais velhas.

Machado afirma: “...os géneros sado construidos e estudar as nocdes de
imaginarios e representacdes sociais € um caminho que possibilita o acesso as

representagcbes correntes, que integram os desenhos animados e os filmes de

6 Assim como Machado (2006, p. 24-25) abordou o tema do imaginario, esta pesquisa reconhece a
auséncia de uma separacéo rigida entre o real e o imaginario. Entendendo a subjetividade de uma
época permeando outra, em uma realidade plural e paradoxal, que permite a interpretacdo de varias
“verdades” sobre um acontecimento.
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animagao” (2016, p. 39). A autora destaca a importancia de se analisar o discurso

visual de animacdes, pois ele reforca a construcdo de determinados papéis sociais,
reverberando em um sistema de hierarquias e opressdes, além de instituir valores
morais e preconceitos.

A pesquisadora Tania Montoro estuda o género feminino e em alguns
trabalhos estudou especificamente a maturidade, a partir de filmes nacionais, no qual
idosos séo os protagonistas. A autora identificou a quebra de estere6tipos, quando os
filmes analisados criam: “[,,,] mutag¢des representacionais com personagens femininas
transgressoras, gue apontam novas formas de viver a maturidade, que desloca-se do
espaco domeéstico para o espago publico [...]° (MONTORO; CAVALCANTI, 2014,
p.63). O texto de Montoro e Cavalcanti € importante para esta analise, no sentido de
que o filme Guida propde, por meio de sua personagem, uma subversdo de
comportamento de idosas, ao posar nua para uma classe de artistas, pois esta
atividade é majoritariamente exercida por mulheres jovens e que correspondem ao
padrédo de beleza, difundido no local em que a atividade esta sendo exercida.

Nesta perspectiva, verifica-se que Guida apresenta uma representacao
diferente da mulher acima dos 60 anos, rompendo com esteredtipos de
comportamento e sugerindo que as mulheres tomem posse da sua liberdade e optem
por sentirem-se bem em seus corpos, durante todas as suas fases da vida, inclusive

na velhice.
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Figura 3: Guida constata a flacidez do brac;d e apresenta surpresa ao reconhecer as marcas do
tempo. Fonte: GUIDA, 2014.

Nestas cenas séo utilizados, planos fechados. Estes planos, mais proximos
da personagem, aproximam Guida do espectador ao apresentar sua insatisfacédo ao
olhar-se no espelho e constatar as marcas da idade no seu corpo. Apesar do plano
fechado, o enquadramento situa-se entre a proximidade e a distancia da personagem.
O enquadramento evita aproximar muito o espectador de Guida e consequentemente
impede a producao de sensacdes sinestésicas, que dao a sensacédo de toque. Assim,
a posicado do enquadramento tem o cuidado de evitar sensacfes tateis produzidas
imageticamente, que acontecem quando a camera aproxima-se muito da pele da
personagem. Este espago que se cria entre o personagem e 0 espectador vai ao
encontro da narrativa, que pretende escapar a erotizacdo da cena e sensibilizar o
observador para as insegurancgas, que as mudancas corporais da idade despertam na
personagem.

As imagens sugerem um momento de reflexdo da personagem sobre as

mudancgas na maturidade. Ela olha-se no espelho e estica o rosto, ao observar suas
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rugas e as mudancas de textura da pele facial. Também sente e apalpa a flacidez de

seu brago. As cenas apresentam o descontentamento de Guida com as mudancas de
seu corpo. O envelhecer, principalmente nos corpos femininos, é associado a
decadéncia, pois a medida, que estas novas caracteristicas corporais tomam forma,
o corpo distancia-se dos padroes hegemdnicos de beleza, tomando novas formas e
texturas.

Machado (2006) apresenta um estudo detalhado sobre as construcdes dos
esteredtipos e modelos femininos e de géneros. Conforme constata a pesquisa de
Machado (2006), o estereétipo feminino de beleza ideal, por exemplo, foi difundido
nas personagens de animacao, até recentemente, a partir de parametros, que incluem
a juventude e jovialidade das personagens. Os padrdes de beleza e estética’
tradicionais e contemporaneos nao incluem elementos como rugas e flacidez,
marcadores da idade presentes no corpo da personagem Guida.

Nesta perspectiva, a personagem Guida e sua trajetéria sdo construidas de
forma a contestar diversos esteredtipos, que pesam sobre as mulheres. Sua narrativa
colore a maturidade feminina ao mostrar a beleza do movimento e da liberdade

corpOrea, apesar das marcas da idade.

7 O termo: “estética” foi utilizado no sentido da projegédo de conceitos de belo e feio. Beleza fisica.
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Figura 4: Guida se despindo para o teste de modelo vivo. A toalha cai sob forma de pétalas,
apresentando com delicadeza e suavidade Guida nua. Fonte: GUIDA, 2014.

Os enquadramentos e seus planos sao feitos de forma a sensibilizar o
espectador para a exposicdo da personagem. Na cena em que Guida posa nua, 0
enquadramento € inserido em plano médio ou na lateralidade, sempre evitando o nu
frontal de corpo inteiro. Com angulos que revelam a nudez, mas que escondem
detalhes do corpo, a fim de ndo erotizar a cena. Esta camera também coloca o
espectador como testemunha das cenas e observador de Guida. Explora o momento
em que ela se desnuda, envolta em pétalas de flor, que caem suavemente, criando
um paralelo com a delicadeza, a beleza e a suavidade das rosas.

A cineasta Rosana Urbes apresenta, de forma leve e delicada, a nudez na
maturidade, trazendo uma visdo humanizada e mais complexa do processo de
envelhecimento. A particularidade da nudez na narrativa afirma-se como uma questao
de autoaceitacado da personagem. Desenha Guida exalando leveza e alegria ao se

expor nua, ja com idade avancada, diante de varias outras pessoas. Apresenta
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também a nudez como libertacdo. Dissocia nudez da sexualidade e apresenta a

autoaceitacao como libertadora.

Montoro e Cavalcanti afirmam, a partir de sua analise de obras
cinematograficas, que: “a identidade unica imutavel da velha, avo, estorvo, incapaz,
cede lugar a uma diversidade de possibilidades de novas vivéncias, descobertas e
escolhas que demonstram um novo tipo de liberdade e autonomia para as mulheres.
(2014, p. 64). A pesquisadora atenta para as novas producdes cinematograficas, que
apresentam outras representacbes do género feminino e identifica na
contemporaneidade estas construgdes e sua importancia para as relagdes sociais.

O filme Guida promove uma nova visdo do envelhecimento, desconstruindo
seus estigmas. Discute a simbologia, que associa, em algumas culturas, rugas a
decadéncia, elaborando um processo de ressignificacdo das imagens, de forma a
desconstruir elementos, que alimentam os sistemas hierarquicos de opressao de
género.

Assim, apesar da nudez, o filme subverte as estratégias de elaboracdo de
prazer visual masculino identificado por Laura Mulvey (2018), da mulher sensualizada
na narrativa, elaborada pelo olhar masculino e objetificada para atender ao prazer
masculino. A nudez no filme Guida é apresentada como elemento de autoaceitacéo
da idade pela personagem e também para os observadores. O nu, neste caso, ndo é

erotizado, ele torna-se sinbnimo de liberdade e autoaceitacéo.
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Figura 5: Guida vé as obras criadas, ihspiradas nela e orgul'ha-se. 0] espectz{dor vé as cenas, por
meio do olhar de Guida e é inserido na posi¢do dela, em um processo de identificagdo. Fonte:
GUIDA, 2014.

O ponto de vista da narrativa, neste momento, insere o espectador no lugar
de Guida. Laurent Jullier e Michel Marie (2009, p. 22) afirmam que: “Nenhum ponto
de vista é neutro. Todas as posi¢cdes de camera conduzem a uma certa conotacao.”
Quando a camera coloca o espectador no lugar da personagem, pelo olhar da
personagem, sugere-se que ele se identifigue com Guida. Este € um momento de
sensibilizar o espectador, de lembra-lo que todos os humanos envelhecem.

A obra afasta Guida de possiveis julgamentos ao apresentar apenas o ponto
de vista da personagem, nao inserindo outros olhares e pensamentos, além do
espectador na narrativa. Tal abordagem reitera o mergulho de Guida no seu interior,
aspiragdes e desejos.
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A COR COSTURANDO O FILME COM PINCELADAS

Na andlise do filme, optou-se por segmenta-lo em trés partes, a partir de um
elemento do filme. A cor foi selecionada como o constituinte essencial proprio da obra.
Nesta divisdo da narrativa, a cor vermelha foi utilizada, para esta andlise, como fio
condutor do filme. Ela aparece nos momentos mais significativos, como um elemento
gque marca a esséncia da personagem. Segundo Israel Pedrosa (2014. p. 119):
Vermelho [...] € a cor que mais se destaca visualmente e a mais rapidamente
distinguida pelos olhos”. De acordo com o pintor e pesquisador das cores, estas
propriedades, que chamam a atencdo imediatamente do observador sdo inerentes a
cor vermelha como atribuigéo fisica. Ainda, segundo Pedrosa (2014, p. 118), vermelho
€ a Unica cor que ndo permite seu clareamento sem perder suas propriedades. Estas
caracteristicas tornam o vermelho a mais saturada das cores, com presenca forte e
marcada, que se sobrepde as demais.

A partir do nivel de saturagdo da cor vermelha foram realizados cortes na
narrativa. A cor vermelha é, no filme, entendida como singular na paleta filmica, pois
todo o filme é basicamente feito na cor sépia com nuances aquareladas. O vermelho
com seu alto grau de cromaticidade caracteriza a diferenca e a singularidade da
personagem Guida, em um ambiente de tons neutros. A cor vermelha também é
explorada na histéria como um recurso temporal, pois marca momentos importantes
na vida da personagem.

O curta é praticamente todo feito com a cor sépia®. A sobriedade da cor
apresenta a suavidade dos movimentos e da maturidade a personagem e a narrativa,

pois a cor é tipica de fotos antigas e muito utilizada para a remisséo ao passado® e a

8 A cor sépia é utilizada como filtro de envelhecimento em programas de edicdo de fotos e video.
9 Segundo Pedrosa: “Em heraldica os tons terra sado representados pelo marrom, que corresponde ao
esmalte tanné. Sua representacgao [,,,] significa peniténcia, sofrimento, afligdo e humildade”.
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memoria. A auséncia de cores tem também este objetivo dar um toque de sofisticagédo

a histéria, pois a cor é considerada nobre e peculiar, dentro do ambiente artistico.

A cor sépia destaca a memaria como repositorio de sonhos e chama a atencéo
para os sentimentos de leveza e felicidade da personagem inspirados em suas
recordacgdes. Guida se vé novamente como a menina bailarina, que, pode-se supor,
um dia sonhou em ser. Nessas lembrancas, inspira-se e incorpora movimentos
harmoniosos em uma forma de danca ao se expor em poses para o desenho e a
pintura.

A presenca da memodria é um elemento, que perpassa a narrativa. Montoro e
Cavalcanti (2014, p. 63) identificaram, em sua pesquisa, o elemento da memaria como
sendo recorrente nos filmes, onde os idosos sdo os protagonistas. A autora afirma:
“Passado, presente e futuro se ligam numa linha ininterrupta, em que as identidades
femininas sdo construidas e reconstruidas, apontando um ecletismo némade de
identidades culturais”. Também em Guida, a memodria tem um papel preponderante,
pois a personagem resgata em suas lembrancas seus desejos de menina,
provavelmente ndo realizados, como o desejo de se tornar bailarina e assim reinventa
seu sonho adaptando-o & contemporaneidade. E nitido na narrativa que esta vivéncia

tem funcéo libertadora para a personagem.
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Figura 6: A cena apesenta as lembrancas da personagem e prop6e uma reflexdo sobre a meméria.
Fonte: GUIDA, 2014.
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Figura 7: O frame apresenta as poses, que Guida faz ao posar nua. Estas poses sdo ligadas por um
movimento, que se assemelha a uma danca, trazendo fluidez e leveza para os gestos. Fonte: GUIDA,
2014.
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A montagem filmica transforma todo o trajeto de descoberta de Guida, de si
mesma e de seu corpo, em uma espécie de danca. A montagem é realizada por meio
de uma linha que se movimenta no papel e danca — fazendo movimentos ao som da
trilha sonora. Esta linha desenha formas e texturas, intensificando o movimento
mostrado pelos frames. Nas cenas, onde o desenho, proposto pelas linhas é
finalizado; surgem, na sequéncia, novas linhas que se movimentam, enguanto o
desenho anterior permanece fixo. Esta estratégia faz com que os frames parecam
estar pulsando. Este pulsar ritmado pode ser interpretado como um sinal de vida,
remetendo ao pulsar do coragéo e a danca da personagem.

Ja o vermelho, cria sessfes na narrativa. A primeira parte mostra a rotina
macante da personagem, de casa para o trabalho e a forma automética como ela
realiza suas atividades. Apresenta Guida no local de trabalho, carregando pilhas de
papeis e batendo carimbos de forma sistematica. Nesta parte inicial do filme, a cor
vermelha aparece pouca saturada, mesmo nos cabelos da personagem, refletindo
metaforicamente a falta de “vida”, simbolizada pela rotina magante de Guida.

A segunda parte, momento no qual a cor vermelha é ressaltada, inicia-se
guando Guida sopra as velas do bolo em sua festa de despedida no escritério, rumo
a aposentadoria. O filme, por meio de suas cores, mostra a importancia do rompimento

com o trabalho de escritério, que Guida exercia ha anos.
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Figura 8: O plano tem como foco a personagem Guida, ocupando o frame de forma centralizada,

chamando a aten¢éo do espectador para a personagem e o bolo de despedida. Isto €, Guida, depois
de 30 anos de servico, recebe o reconhecimento dos colegas de trabalho em sua despedida, que
festejam sua aposentadoria. Fonte: GUIDA, 2014.

A terceira parte do filme, também dividida pela cor vermelha, surge, no
momento em que Guida vé um anuncio de jornal, disponibilizando uma vaga para uma
modelo vivo. Neste momento, a personagem vislumbra a possibilidade de uma nova
carreira. Em reflex@o sobre a relacdo entre vermelho e vida, Pedrosa (2014, p. 120)
afirma: “Cor do fogo e do sangue, o vermelho € a mais importante das cores para
muitos povos, por ser mais intimamente ligado ao principio da vida.”

A saturacdo da cor vermelha na narrativa apresenta mudangas de fases da
vida de Guida. Pedrosa (2014, p. 121) também identificou que a partir da Comuna de
Paris, o vermelho virou simbolo de revolucdo proletaria e associou-se as ideologias
politicas, representando mudanca. No filme, a cor vermelha insere também
mudancas, uma nova forma de vida e um novo trabalho, que sera para a personagem,

libertador.
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Sanacasita rnoclalo v

cksa el meaelale an Vive
Figura 9: Este é o momento da epifania, momento em que ela vé o andncio e se imagina posando
nua. Fonte: GUIDA, 2014.

Nas ultimas cenas da histdria aparecem cores. Cores no filme significam a
leveza e a felicidade, que sdo apresentadas como consequéncia da exposicao da
nudez da personagem. Esses sentimentos apresentados pelos desenhos séo
elaborados em uma variacdo cromatica, que metaforicamente colore a vida da

personagem.
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Figura 10: Guida caminha dancando feliz ao sair da sala de exposicdo de modelo vivo. Fonte: GUIDA,
2014.

A aquarela aguada é utilizada também para dar a sensacao de delicadeza e
de algo que se esvai, que escorre, que se funde com facilidade; assim como antigos
comportamentos de Guida, que se esvaem em sua transformacdo. A técnica da
aquarela reflete delicadeza em sua transparéncia e a autonomia'® da tinta, dialogando
com caracteristicas proprias da personagem. Isto €, a transparéncia que a aquarela
da as cores e aos desenhos, pode estabelecer um paralelo com a permeabilidade sutil

de Guida ao reinventar-se.

CONSIDERACOES FINAIS
O filme propde uma reflexdo sobre os estereodtipos da mulher idosa, contesta

a representacao tradicional e apresenta a reinvencdao do comportamento na

10 A aquarela é uma tinta que escorre bastante quando misturada a 4gua. Tornando dificil e complexo
0 seu controle do resultado final pelo artista.
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maturidade com a reinterpretagao de “proibicées” veladas impostas a pessoas idosas,

como a nudez e a exposigcao corporal.

Esta analise, com uma abordagem metodoldgica qualitativa propria, optou por
destacar a presenca da cor vermelha em contraste com a cor sépia, construindo
metaforicamente os sentidos e sensagcfes. A cor costura a narrativa de forma
emblematica, percorrendo mudancgas de perspectiva, conceitos e fases da vida da
personagem.

Montoro e Cavalcanti (2014, p 64) afirmam: “A finalidade de se analisar os
imaginérios da maturidade feminina no cinema contemporaneo vem, acima de tudo,
da necessidade de dar visibilidade a este universo existencial do curso de vida.” De
acordo com a autora, faz-se premente a analise de comportamentos de pessoas
idosas, com o objetivo de colaborar para a reinvencéo de comportamentos e contribuir
com a elevagcdo da autoaceitacdo das transformacfes corporais, que 0 tempo
determina.

Por fim, destaca-se a particularidade e a quebra, pela diretora Rosana Urbes,
com os esteredtipos da mulher idosa. O filme apresenta, em sua forma artistica, isto
€, em todos os seus elementos (cores, linhas e desenhos) imagens que confluem no
sentido de engrandecer a personagem e sensibilizar o espectador, criando com ele
um dialogo subijetivo.
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