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RESUMO

No final da década de 1970, o cineasta Carlos Diegues gravou em algumas cidades
da Amazébnia brasileira o filme “Bye Bye Brasil’. A regido que desde a década de
1960 passava por transformacgdes socioeconémicas causadas por uma intervencao
desenvolvimentista da administracdo federal, foi no filme o cenério para a trajetoria
dos artistas mambembes da Caravana “Rolidei”. O objetivo deste artigo consiste em
compreender quais teriam sido as mudancas culturais na Amazénia apresentadas
pelo flme com a chegada da Caravana a Rodovia Transamazénica e as cidades de
Altamira e Belém. A andlise do filme considerou sua narrativa, bem como seu
processo de producédo e repercussao na imprensa. Verificou-se um processo de
mudanca na paisagem e no modo de vida da populacdo nativa, por conta da
chegada em massa de pessoas de outras partes do pais em busca de melhoria de
vida.

Palavras-chave: cinema, Amaz6nia, desenvolvimentismo, estradas.
ABSTRACT

In the late 1970s, filmmaker Carlos Diegues records in some cities of the Brazilian
Amazon the movie “Bye Bye Brasil”. The region that, since the 1960s, was
undergoing socioeconomic transformations caused by a developmental intervention
of the federal administration, was the scene in the film for the trajectory of the
circus performers of the caravan “Rolidei”. The purpose of this paper is to understand
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what the cultural changes in the Amazon presented by the film with the arrival of the
caravan on the Trans-Amazonian Highway and the cities of Altamira and Belém. The
analysis of the film considered its narrative as well as its process of production and
repercussion in the newspapers. It was found there was a process of change in the
landscape and in the way of life of the native population of the Amazon, due to the
mass arrival of people from other parts of the Brazil in search of better life.

Keywords: cinema, Amazon, developmentalism, roads.

INTRODUGCAO

As dez horas da manha do dia 08 de janeiro de 1979, um pedaco de fibra
havia caido em cima de um refletor de cinco mil watts superaguecido provocando
um incéndio de grandes propor¢Ges na casa de shows Palacio dos Bares?, as
margens do Rio Guaméa em Belém. No dia do incéndio, algumas cenas de Bye Bye
Brasil, filme de Caca Diegues?, estavam sendo gravadas e o fogo se alastrou pelo
lugar destruindo quase tudo. O ator José Wilker, um dos protagonistas do filme, foi
obrigado a pular no rio para salvar-se, Fabio Jr, ator e também um dos personagens
principais, machucou seu pé com gravidade, Juvéncio, gerente do lugar, lamentou a
destruicdo e os prejuizos do decadente bar que fora um dia o centro boémio de

Belém.>

3 Antes chamado Bar da Condor, o lugar ficou famoso por reunir entre seus frequentadores
importantes politicos, intelectuais, musicos e jornalistas da regido. Localizado ao lado da Praga
Princesa Isabel, no bairro da Condor em Belém, teve seu auge durante as décadas de 1950 e 1960
como ponto de encontro entre os boémios da cidade. (DIAS JR, 2011, p. 06).

4 Carlos José Fontes Diegues (Cacéa Diegues), € um conhecido cineasta brasileiro que participou do
movimento Cinema Novo, que possuia influéncias da Nouvelle Vague francesa e do Neorrealismo
italiano. Diegues possui uma vasta filmografia que atravessou décadas, no entanto, suas obras de
maior repercussao antes de Bye Bye Brasil, foram Chuvas de Verdo (1978) e Xica da Silva (1976).

5 “Fogo no Paléacio dos Bares”. A Provincia do Para (PA). 09 de janeiro de 1979. Péagina 6.
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Imagens 1 e 2 séo fotografias capturadas apds o incéndio no Palacio dos Bares, ambas evidenciam a
decadéncia do espago que era uma palafita sobre o Rio Guama. As duas foram publicadas no Jornal
A Provincia do Para de 09/01/1979.

Todavia, para quem conferiu ao filme pronto nos cinemas, que inclusive foi
sucesso de bilheteria em sua exibicdo na cidade pelos Cinemas® 1 e 2 no ano de
1980 (MOREIRA CARVALHO, 2015, p. 111), assistiu uma Belém um pouco diferente
daquela que a producéo do filme conheceu. Uma cidade toda ambientada na disco
music estadunidense, nas luzes, nas dancas, na trilha sonora do cinema
hollywoodiano. O Palacio dos Bares representado por Diegues, era um “puteiro”
onde a banda cantava em inglés’ e frequentavam os futuros investidores do minério
que traria riqueza para a Regido, esse tipo de representacdo sO era possivel, porque
na realidade, a Amazonia brasileira se desenvolvia em modelos que ndo haviam

sido pensados regionalmente para suprir demandas internacionais.

6 As salas de Cinema 1 e 2 pertenciam ao empresario exibidor Alexandrino Moreira e ficavam
localizadas na Rua Sao Pedro, bairro da Campina em Belém. Alexandrino era amigo pessoal de Caca
Diegues e foi o primeiro a exibir o filme em Belém no ano de 1980.

7 Nesta cena a banda canta: You're the One That | Want — trilha sonora do filme, GREASE, EUA,
1978.
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Imagem 3, cena do filme dentro do Palacio dos Bares marcada pelo contraste das luzes e da musica
estadunidense com os barcos tipicos da Amazénia navegando pelo rio Guama ao fundo (BYE... 1979,
cap. 21).

Isso porque, o filme de Diegues buscou retratar a histéria de quatro
personagens® que a bordo de uma caravana mambembe® chamada “Rolidei”
viajaram pelo interior do Brasil — do vale do Rio S&o Francisco ao litoral nordestino,
seguindo pela Rodovia Transamazonica® de Altamira a Belém do Para, tendo como
destino final Brasilia no Distrito Federal — descobrindo um pais que deixava de lado
0 “passado” (as artes de rua, o teatro e o cinema) para encontrar-se com as
‘espinhas de peixe”’, que eram as antenas de televisdo e representavam a
modernidade, o “futuro”. A dancgarina Salomé (Betty Faria), o magico Lorde Cigano
(José Wilker), o sanfoneiro Cico (Fabio Jr) e sua esposa Dasdd (Zaira Zambelli),
adentram a floresta amazbnica através das novas estradas rumo a cidade de

Altamira no Para, lugar onde um caminhoneiro que conheceram havia dito que

8 Ha um quinto personagem que fica pelo meio do caminho, o circense Andorinha (Principe Nabor).

° A arte mambembe est4 associada a conjuntos teatrais ambulantes amadores, que percorrem
cidades do interior em apresentacfes de baixa qualidade.

10 Segundo Batista (2016, p. 154), a construcdo da Rodovia Transamazonica (BR-230) fazia parte do
Programa de Integracdo Nacional (PIN) da SUDAM, que era um 0rgdo responsavel pelo
desenvolvimento regional desde 1966 sob comando dos governos militares. A Rodovia deveria
interligar a Regido Norte ao Nordeste, e havia um plano de colonizagdo durante a sua extenséo e
comecgou a ser construida no ano de 1970.
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“‘depois que fizeram a estrada e la virou lugar de branco, tem dinheiro pra todo

mundo, todo mundo é rico” (BYE... 1979, cap. 6).

Assim os artistas deixaram o Nordeste para tras, apos perceberem que em
uma praca lotada, a televisédo exibindo a novela global Dancin' Days'!, atraia olhares
aficionados de uma multiddo de pessoas que n&o se surpreendiam mais com 0S
espetaculos de danca, magica e forca apresentados pelos membros da Caravana
Rolidei. Logo, a busca pelo sucesso na Amazonia e a oportunidade de enriquecer,
tornaram-se seus objetivos.

A paradoxal ideia, de um lugar onde “todo mundo é rico, mas ninguém pode
gastar essa riqueza toda” uma vez que o povo “mora tudo no mato” (BYE... 1979,
cap. 11), se tornou uma ilusoria possibilidade, pois os artistas, assim como grande
parte do publico espectador do Centro-Sul brasileiro (para quem Diegues
direcionava o filme) desconheciam as transformacfes que ocorriam na regido
Amazonica que resultaram das intervencdes do governo federal brasileiro desde os
anos 1950 com o governo de Juscelino Kubitschek e a construcdo da Rodovia
Belém-Brasilial? e nas décadas seguintes com os governos militares e a construcéo
da Rodovia Transamazonica.

Por esse motivo, ao assistir este filme exatamente quarenta anos depois de
seu lancamento e apds procurar, sobretudo em repositérios institucionais online, por
pesquisas historiograficas que o tenham utilizado como objeto de trabalho, sem

muito éxito, foi que se decidiu utiliza-lo como tema do presente artigo. A Hemeroteca

11 Dancin' Days foi uma telenovela brasileira, escrita por Gilberto Braga e dirigida por nomes como
Denis Carvalho e Marcus Paulo. Produzida e exibida pela Rede Globo entre 10 de julho de 1978 e 27
de janeiro de 1979, com 173 capitulos, a novela foi um sucesso de audiéncia e divulgou no Brasil a
onda disco com uma forte ambientag&o e trilha sonora, ajudando, assim, a impulsionar a proliferacédo
de discotecas por todo o pais.

12 Segundo Santos (2016, p. 19), a Rodovia Belém-Brasilia construida durante a década de 1950,
tinha como objetivo ligar a capital do estado do Pard a nova capital do pais, dentro da gestdo de
Juscelino Kubitschek, foi a maior obra da politica de integracdo da Regido Amazdnica naquele
momento.
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Digital da Biblioteca Nacional e o setor de periddicos da Biblioteca Publica Arthur

Vianna (CENTUR, PA), foram o0s principais acervos consultados para que se
pudesse compreender o contexto de producédo e repercussao do filme na imprensa.
No primeiro acervo, optamos por jornais do Nordeste (onde o filme é ambientado em
seu inicio) e o Diario de Pernambuco (PE) foi o escolhido por ter sido o com maior
namero de ocorréncias sobre o filme, enquanto no Sudeste (de onde € a producéo
do filme) escolhemos o Jornal do Brasil (RJ), que também continha o maior nimero
de ocorréncias. Em relacdo ao segundo acervo consultado os jornais A Provincia do
Para e O Liberal, ambos do estado do Para na Regido Amazoénica, foram escolhidos
por serem 0s maiores periodicos em circulacdo na cidade de Belém no ano de
producao do filme.

As informac0fes recolhidas nessas fontes impressas, serdo cruzadas com o0s
elementos narrativos e alegéricos do filme que se configura como a principal fonte
audiovisual para a solucdo da seguinte problematica: Quais teriam sido as
mudancas culturais na Amazobnia apresentadas pelo filme com a chegada da
Caravana Rolidei a Rodovia Transamazonica e, por conseguinte, as cidades de
Altamira e Belém?

A andlise dessas mudancas culturais apresentadas pelo filme, terd como
base as discussdes propostas pelo historiador Marcos Napolitano, e sua ideia de
“Cinema na Histéria” (2008, p. 240) que demonstra como o filme preenche todos os
requisitos para ser utiizado como fonte em um trabalho de histéria,
independentemente de sua natureza, pois ele sempre € a encenacdo de uma
sociedade existente, e pelo historiador Pere Petit, com seu argumento de que a
partir de 1966, se iniciou a “época das grandes transformagfes socioeconémicas da
Amazénia” (2003, p. 50), com forte intervengdo da administragdo federal por parte

dos governos militares durante a Ditadura.
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“QUATRO VIDAS A MIL, NUM PAiS QUE VOCE AINDA NAO VIU”3: O FILME

COMO FONTE

Bye Bye Brasil, ndo possui 0 nome do pais no titulo sem motivos. O diretor
Caca Diegues estava interessado em utiliza-lo para levantar reflexdes acerca das
mudancgas ocorridas no Brasil e a escolha do Sertdo Nordestino e da Floresta
Amazoénica foi intencional a fim de demonstrar com clareza o impacto dessas
mudanc¢as ao mesmo tempo em gue permaneciam algumas desigualdades, uma vez
gue o diretor conhecia os estereétipos simplistas que o Centro-Sul do pais nutria
sobre esses lugares, como sindbnimos de pobreza e atraso sem considerar suas
complexidades. No entanto, para melhor compreendermos os argumentos do filme,
€ preciso, compreender antes seus codigos internos e seus mecanismos de
representacdo da realidade (NAPOLITANO, 2008, p. 236-237).

Dividiremos a narrativa do flme em dois temas, um que se dedica a mostrar
os membros da Caravana Rolidei na Regido Nordeste e outro que 0s mostra na
Regido Amazobnica. Nossa andlise sobre as mudancas culturais se focara no
segundo tema, mas antes iremos apresentar 0os acontecimentos no Nordeste que
levam a Caravana a considerar embarcar em uma viagem pela “desconhecida”

estrada que leva a floresta.

A REGIAO NORDESTE

O filme se inicia com créditos que apresentam o nome do diretor, atores e
responsaveis pela producéo, enquanto ao fundo uma sequéncia de imagens com as
paisagens dos lugares por onde os personagens percorreriam € embalada por uma

versdo resumida da cangdo “Bye Bye Brasil’'* interpretada por Chico Buarque que

13 “Anudncio do filme Bye Bye Brasil”. O Liberal (PA). 09 de margo de 1980. Pagina ilegivel.
14 Segundo Kdening (2016, p. 7 e 8), a musica narra a histéria de um homem que saiu do campo para
a “cidade grande” e relata pelo telefone a sua amada, o cenario moderno no qual esta se deparando,
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também a compds, junto de Roberto Menescal, especialmente para o filme a pedido

de Caca Diegues.

Oi, Coracao

Capaz de cair um tor6

Bateu uma saudade de ti

Eu s6 ando dentro da lei
Pintou uma chance legal
Estou me sentindo téo sé
Aqui td quarenta e dois graus
As fichas estdo quase no fim
Bom mesmo é ter um caminhé&o
Talvez fique ruim pra pescar
Explica que ta tudo okay
(Buarque & Menescal, 1980)

Logo apds, a histéria comeca com Cigco tocando sanfona em uma feira no
sertdo do estado do Alagoas na Cidade de Piranhas, sua esposa Dasdd, que esta
gravida, recolhia o dinheiro da apresentacdo, quando foram surpreendidos pela
chegada da Caravana Rolidei ao local com Andorinha, Salomé e Lorde Cigano, que

anunciava:

Esta de volta a esta progressista cidade do nosso querido sertdo nordestino,
a Caravana Rolidei, que tem o orgulho de apresentar a seu distinto publico
as suas grandes atracdes: o fabuloso Andorinha, o rei dos musculos; a
internacional Salomé, a rainha da rumba e o extraordinario e inimitavel
Lorde Cigano, o imperador dos magicos e dos videntes (BYE... 1979, cap.
2).

O primeiro show acontece, e o publico € menor do que no ano anterior, Cigco
e Dasdo assistiram ao show e o sanfoneiro decide partir junto com a Caravana. Ao
se deslocarem para outra cidade do sertdo Nordestino, Lorde Cigano e Andorinha
conversam com um caminhoneiro em uma parada de caminhdes, é a primeira vez
que a Floresta Amazonica é mencionada no filme, em um didlogo no minimo

interessante.

destacando as oportunidades que ele encontrou mesmo sem estudos e sua esperanga de que a partir
dali tudo dara certo. No entanto, em um determinado momento o tom muda e a letra passa a ser
irbnica, pois o moderno Brasil que ele viu na TV & também um lugar de “desanimo, de
desterritorializagéo, de diaspora e de apatia”.
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i 1
Imagem 4, Lorde Cigano ouve falar pela primeira vez de Altamira.

CAMINHONEIRO — Altamira é o centro da transamazonica, tem gente do
Brasil inteiro indo pra |4, pra trabalhar na estrada e depois comprar terra. O
abacaxi la € do tamanho de uma jaca, e as arvores do tamanho de um
arranha-céu.

LORDE CIGANO — Exagero.

C — Nao, t6 falando sério. Tem minério, pedra preciosa, tudo a flor da terra.
Floresta Amazdnica, nunca ouviu falar?

LC— Ja, ja. Mato puro, né? E os indios? Tem muito indio 14?

C — Tinha, mas a maioria 0 pessoal acabou com eles. Tinha vezes que o
pessoal enchia o saco. Ai perdiam mesmo a paciéncia e pegavam um aviéo
e jogavam umas bananas de dinamite em cima da aldeia dos indios, e a
cabocada saia toda pro meio do mato, mao na cabeca, pensando que era o
fim do mundo, um negdcio do rabo. Depois que fizeram a estrada e 14 virou
lugar de branco, tem dinheiro pra todo mundo, todo mundo é rico (BYE...
1979, cap. 6).

Esse encontro entre a Caravana e o caminhoneiro, ficara marcado pelo resto
da viagem no Nordeste na cabeca de Lorde Cigano. Segundo Napolitano (2008, p.
237), ndo cabe ao historiador na analise de um filme medir seu grau de “realismo” ou
“fidelidade” a eventos ocorridos historicamente, mas é necessario compreender o
porqué das escolhas do diretor em relacdo a dialogos, adaptagfes, omissdes e até
os movimentos de camera, por exemplo. E na percepcéo das escolhas do diretor na
montagem do filme que esta a chave para a sua analise como fonte historica.

Partindo disso, entendemos a fala do caminhoneiro como representacao de
um discurso muito forte em um momento que Petit (2003, p. 81) chamou de segunda
fase da politica econbmica da administracdo federal dos governos militares na
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Amazonia Legal, ou seja, onde na primeira metade dos anos de 1970 os militares

priorizaram projetos de colonizagcdo na TransamazOnica, além de outros projetos
energéticos e rodoviarios. Essas realizacdes foram repletas de discursos
propagandistas sobre a Amaz6nia como uma terra de possibilidades, com poucos
habitantes e muitas riquezas, era um verdadeiro chamado para que as pessoas de
outras regides do Brasil buscassem crescimento econdmico na Amazonia, por iSso
gue a fala do caminhoneiro é apresentada de forma hiperbdlica e exagerada para
demonstrar o que estava presente nos discursos dos governos militares apos a
construcdo da Rodovia TransamazOnica e conseguir persuadir o personagem de
Lorde Cigano a acreditar que a Amazonia era o lugar que ele estava procurando.

O diretor Carlos Diegues chegou a fazer trés viagens para a Regido
Amazobnica antes de iniciar as gravacdes do filme. Segundo Lucy Barreto, que foi a
produtora de Bye Bye Brasil, ela financiou uma viagem de Caca Diegues um ano
antes para ter certeza de que o roteiro seria bem “amarrado” (BARRETO, 2013). O
préprio diretor, em entrevista, reconheceu que a cada viagem ele se surpreendia
mais com algumas questdes relacionadas a realidade amazoénica, dentre elas, a de
como pessoas levavam nordestinos para a regido através da transamazonica e
quando estes chegavam ao local “eles ndo conheciam a natureza da Amazénia,
comiam coisas que nao deveriam ter comido, envenenava, ndo sabiam lidar com os
bichos locais, aquilo ali era uma loucura” (DIEGUES, 2013). Logo, conhecedor
dessa realidade de propaganda para atrair pessoas de outras regibes para
melhorarem de vida na Amazoénia, a escolha do diretor nessa cena do diadlogo entre
caminhoneiro e Lorde Cigano, faz valer a caracteristica do filme, como fonte
histérica, por sua possibilidade de “encenar a sociedade” (NAPOLITANO, 2008, p.
238-239).

Voltando ao filme, Lorde Cigano pergunta para os membros da Caravana se

eles gostariam de conhecer a Floresta Amazbnica, porém Cico prefere antes
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conhecer o mar e Salomé concorda. Entdo se dirigem para o litoral de Alagoas, na

capital Maceié e chegando na cidade, se deparam com uma cena caotica, buzinas
de transito, engarrafamentos e transeuntes aglomerados, fazendo com que Lorde
Cigano fique “perturbado”. No meio disso tudo, o artista mambembe vé as “espinhas

de peixe” pela primeira vez.

Imagens 5 e 6, cena do filme em que a Caravana chega a cidade de Maceid e se deparam pela
primeira vez com as antenas de televisédo. (BYE... 1979, cap. 7)

Apb6s Maceid, eles se dirigem novamente ao Sertdo de Alagoas®®, onde
fazem uma apresentacdo para uma plateia de dez pessoas. Com o baixo fluxo de
publico na apresentacéo, Lorde Cigano se questiona onde todos estariam, chegando
no centro da cidade ele se depara com uma televisdo exibindo a novela Dacin’ Days
da Rede Globo, colocada no centro da praca que se encontrava lotada. Em um
ataque de furia e ao perceber que as pessoas estavam “hipnotizadas” pela tela, com
um truque de magica e apos proferir as palavras Para Vigo Me Voy (que ele utiliza
antes de todas as suas magicas), Lorde Cigano explodiu o aparelho.

Esta cena era muito importante para o diretor que sempre se intitulou como
um militante do cinema (DIEGUES, 1987) e era consciente do impacto que a
televisdo tinha sobre a industria cinematografica naquele periodo. A cena em que o
artista mambembe explode a televisdo, causou danos na equipe, os estilhacos

atingiram os figurantes e o efeitista responsavel pela acdo teve costelas fraturadas

15 |dentificou-se na literatura de apoio que o novo lugar onde eles foram se apresentar depois de
verem o0 mar em Macei6 se tratava da cidade de Rio Largo.
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(DIEGUES; WILKER, 2013), mesmo assim a cena foi mantida e é uma das mais

simbdlicas, pois, ao apresentar Lorde Cigano destruindo a TV, confirma o enredo do
filme que consiste na luta da Caravana Rolidei para sobreviver a esse “novo Brasil”
gue estda mudando e ndo tem mais espaco para o tipo de arte que eles representam.
Em conversa com Cico, Lorde Cigano diz que nao é para ele se preocupar,
pois vao encontrar outra cidade no Sertdo Nordestino que ainda ndo tenha chegado
esse “broxante de televisdo”. Sendo assim, saem em viagem e chegam a uma nova
cidade que Lorde Cigano e Salomé supdem nem ter eletricidade e ficam alegres
com isso, pois ndo precisardao dividir a atencdo do publico com outra atracdo. No
entanto, todas as pessoas da cidade iriam passar a noite na igreja rezando, porque
nao chovia ha dois anos. Quem conta isso ao Lorde Cigano é o personagem Zé da
Luz, que assim como a Caravana Rolidei, viaja pelos lugares a procura de publico,
s6 que no seu caso, para que assistam suas projecdes de cinema. Enquanto exibia
o filme O Ebrio (Brasil, 1946)!6, Z¢é da Luz confessa ao personagem de José Wilker:

Zé da Luz — J4 corri esse sertdo inteiro, da Bahia ao Cariri € houve tempo
em que o negdcio era bom. Eu chegava nas feira, nos circo, nas festa de
igreja e o povo vinha correndo pra ver a novidade, agora ndo, s6 mesmo
num fim de mundo como esse, onde ndo chega nem jornal. Meu camarada,
por aqui ndo d4 nem pra se cobrar ingresso, eu troco a entrada por comida,
dormida, uma cuia de farinha, 4gua ardente, e até uma melancia, é o que
da. (BYE... 1979, cap. 9)

16 O filme O Ebrio foi um dos grandes sucessos do cinema brasileiro na década de 1940 e conta a
histéria de um homem que apdés perder tudo se mudou para a cidade grande, onde ficou famoso com
seu talento musical. Ap6s acontecimentos familiares e a perda da esposa tornou-se um alcodlatra.
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Imagem 7, cena do filme em que Zé da Luz, representando o cinema brasileiro, mostra a Lorde
Cigano como também nédo h& mais lugar para sua arte neste novo Brasil.

Assim como a explosdo da televisdo, este € mais um momento simbolico
que marca o filme antes da ida dos personagens para a Regido Amazénica. E
paradoxal que em um pais em pleno desenvolvimento ainda haja lugares sem
eletricidade e em extrema pobreza. Neste ponto, o filme explicita a contradicao,
mesmo com dois tipos de entretenimento na cidade (o show da Caravana e o filme
de Zé da Luz) os habitantes ndo podem aprecia-los pois a necessidade de
sobrevivéncia, que a agua da chuva traz, é maior.

Para Koening, o titulo do filme é uma expressao em inglés, justamente por
enfatizar o adeus dado as coisas do pais, mesmo em um periodo ditatorial que se
entendia como ultra patriotico. A ideia do desenvolvimento econdmico reforcado pela
ditadura, propagava o Brasil como o pais do futuro (2016, p. 7). No filme de Diegues,
a ideia de mudanca ndo pode ser entendida linearmente, como algo arcaico que ao
mudar torna-se moderno, pelo contrario, as mudancas permitem que arcaico e
moderno coexistam, que no sertdo de Alagoas haja pessoas que se reunem para
assistir a novela Dancin’ Days e outras que se reunem para rezar pedindo a chuva e
conseguir sobreviver, veremos que essa concepc¢do também estard presente nas

cenas da Caravana pela Amazonia.
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Na cena seguinte, a Caravana se apresenta sem cobrar ingresso e Lorde
Cigano faz uma apresentacao em que diz ser telepata e que pode responder todas
as duvidas da plateia. Um senhor pergunta pra ele se Deus esta distraido ao nao
resolver o problema da falta de chuva, outra senhora diz que seus parentes foram
embora e pergunta ao artista onde eles estariam. Em uma fala que enche de

esperancga o povo sofrido do sertdo que esta ali, ele diz:

Eles estdo em um vale muito verde onde chove muito, as arvores sdo muito
compridas e os rios sdo grandes feito o mar, tem tanta riqueza la que
ninguém precisa trabalhar, os velhos ndo morrem nunca e 0s jovens nao
perdem sua for¢a, € uma terra tdo verde, Altamira!

REGIAO AMAZONICA

‘Chega de miséria!”, € com esta exclamagédo que se inicia a jornada da
Caravana Rolidei na estrada em direcdo a Amazodnia. Segundo Lorde Cigano, eles
devem passar por Picos no Piaui, de 14 até Estreito no Maranhao, depois Maraba, ja
no estado do Para e por fim, Altamira. A primeira parada da Caravana na estrada é
por causa do parto de Dasdo, ela da a luz a uma menina, que Lorde Cigano batiza
com o nome da cidade onde ele acredita que vai enriquecer, Altamira. Neste
momento, Salomé recomenda a Cico que ele volte pra casa com Dasdé e sua filha,
ou pegue a estrada em direcdo a Brasilia, onde certamente encontrardo trabalho,

mas isso nao acontece e Ci¢o continua com a Caravana até seu destino.

Imagem 8, cena do filme em que o caminh&o da Caravana Rolidei percorre a recente estrada rumo a
Altamira.
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J4& na Rodovia Transamazobnica, 0 contraste da paisagem muda
abruptamente, atolamentos na estrada recém construida, mas jA& em precarias
condicbes, trechos que so se atravessa de balsa, animais silvestres atropelados pelo
caminho, tratores abrindo a floresta, muita poeira e areas com arvores queimadas,
além de lama e muita chuva. Essas primeiras sequéncias de imagens na estrada
que corta a floresta, demonstram as escolhas que o diretor Carlos Diegues faz com
a camera, hora por helicoptero, hora por veiculo terrestre acompanhando o
caminhdo da Caravana e evidenciando as mudancas que a construcdo da
Transamazonica ocasionou naguela paisagem, o barro laranja em contraste com o
verde das arvores, € a paleta de cores que marca os momentos da caravana em sua
viagem pela estrada, mas, até aqui essas mudancas sdo percebidas apenas no
meio ambiente.

Os artistas montam acampamento em uma area da estrada que
notadamente esta em construgdo e possivelmente se localizava nas proximidades
da cidade de Maraba, no Para. Enquanto Lorde Cigano descansa em uma rede
improvisada, Cico entra em um igarapé para tomar banho, ao mesmo tempo em que
uma familia indigena se aproxima. Cico acaba sendo ferrado por uma arraia e 0
“cacique da tribo” oferece ajuda dizendo que o ferimento sé ird melhorar se alguém

urinar em cima, mas Cico recusa.

Imagens 9, 10 e 11, cena do filme em que uma familia de indigenas se aproxima dos membros da
Caravana Rolidei. O diretor passeia com a camera sobre eles para evidenciar os acessérios e objetos
gue eles carregam, como 6culos escuros, animais, um avidozinho de brinquedo e um radio que

noticia todas as novidades da inddstria na Amazonia.
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Cacique — Depois que os branco chegaram minha aldeia se acabou, agora
vou pra cidade pacificar os branco. Minha mée quer ir pra Altamira viajar de
avido.
Lorde Cigano — De avido em Altamira, p6? Isso aqui é a Floresta
Amazbnica, meu amigo, como o senhor vai querer andar de avido no mato?
Floresta Amazo6nica, nunca ouviu falar? (BYE... 1979, cap. 14).

O encontro com os indigenas é a primeira contradicdo entre a terra
prometida que o caminhoneiro outrora propagandeou, € a Amazénia “real” em que
um grupo de habitantes nativos pede carona a Caravana depois que perderam suas
terras, mas tém esperancas de usufruir das possibilidades que o desenvolvimento
trouxe. A Amazoénia representada no filme ja ndo era mais a mesma, nao pela plena
realizacdo dos objetivos da Ditadura que visavam a modernizacdo da regido, mas
pela forte desigualdade social que essas tentativas de desenvolvimento tiveram
como resultado.

Essa cena, entdo, marca a primeira mudanca cultural representada pelo
filme em relagcdo a Amazobnia. Segundo Pontes (2010, p. 176), as construcdes das
rodovias na Amazoénia brasileira, a partir da década de 1970 representaram um
perigo para os povos indigenas localizados nos seus percursos. O modelo de
desenvolvimento escolhido pelos governos militares, provocou uma “barbarie” contra
as populacdes nativas da regido, além da destruicdo completa de etnias indigenas
brasileiras.

Esse modelo era o nacional-desenvolvimentista, que segundo Petit (2003, p.
66-68), foi definido no Brasil, durante os anos de 1930 e 1940, como resultado da
crise econdmica de 1929 e de propostas da Comissdo Econbmica para a América
Latina e o Caribe (Cepal). Tornou-se o modelo condutor das acdes dos governos
federais na Amazonia, desde Juscelino Kubitschek até os governos militares,
completamente pautado no incentivo a industrializacdo e a modernizagao que viriam

a retirar o pais de uma situacao periférica em relagdo ao resto do mundo. O grande
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problema € que essas intervengdes “foram arquitetadas como se a regido fosse um

grande vazio demografico” (PONTES, 2010, p. 178).

Quando esses grandes projetos, sobretudo, planejados pelos militares
através da Superintendéncia para o Desenvolvimento Econdmico da Amazobnia
(SUDAM) a partir de 1966, encontraram os habitantes da floresta, que nao era vazia,
um processo violento de invasdo das terras desses indigenas ocorreu acarretando
transtornos culturais e bioldgicos a esses povos. Contudo, Pontes (2010, p. 177)
reconhece que a “proposta de desenvolvimento econémico veio acompanhada de
um fetiche, de modo que todas as populacfes que estavam na area acreditaram que
iam se beneficiar’, uma esperanga de usufruir do progresso, como a dos indigenas

de Bye Bye Brasil.

Imagem 12, cena do filme em que a Caravana Rolidei e a familia de indigenas chegam a cidade de
Altamira.

Ao avistarem a cidade de Altamira e contemplarem o Rio Xingu ao fundo,
Salomé avisa ao Lorde Cigano a presencga de “espinhas de peixe” na cidade, o que
€ interessante por representar o inicio das desilusdes do Magico com a floresta que
ele — representando o publico do Centro-Sul a quem Diegues pretende atingir —

acreditava conhecer apenas como “mato”.
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Ao adentrarem a cidade, a camera de Diegues mostra um lugar onde

coexistem realidades diversas, a rua com as vendas, 0s cavalos e 0s carros, 0
cinema, dentre outras caracteristicas que o0s artistas mambembes talvez néo
esperassem encontrar. Enquanto filmava a cidade em plano aberto, Diegues captura
um carro som que anunciava vagas de trabalho: “A todos os homens guerreiros que
vieram trabalhar como peéo, vocé que veio do Sul, do Centro e até do Nordeste em
busca da sorte e da fortuna na Transamazénica nao pode perder esta oportunidade”.
(BYE... 1979, cap. 15).

A grande ironia dessa cena é que ela nao foi intencional, em entrevista para
0 G1 no ano de 2013, Ataide de Farias, o0 motorista que dirigia esse carro som
relatou que estava trabalhando de fato e ndo sabia que apareceria no filme'’. Isso
demonstra o contexto de circulacdo de pessoas na regido em busca de melhoria de
vida. Essa nocdo de que ao chegar na Amaz0nia, pessoas de varias partes do pais
teriam acesso a terra, trabalho e riqueza, foi uma das promessas dos governos
militares sobre a regido que mais teve consequéncias negativas, tanto para as
pessoas que ja a habitavam, quanto para as que chegavam, ocasionando uma forte

mudanca cultural na regido que o filme consegue representar.

O projeto de colonizag&o dirigida para a Transamazonica, iniciado em 1971
e paralisado em 1974, nunca alcangou as metas previstas pelo governo
federal nem tampouco de muitas das familias que abandonaram suas terras
pelas promessas do governo. Entretanto, a propaganda oficial sobre a “terra
prometida” favoreceu a vinda para a Amazénia, sem qualquer ajuda oficial,
de milhares de camponeses sem terra e pequenos produtores rurais de
outras regides do pais, boa parte dos quais acabaram ocupando, como
posseiros, milhares de hectares da Amazodnia, sobretudo no sudeste do
Para (PETIT, 2018, p. 110).

Na proxima sequéncia, um homem alicia Lorde Cigano Ihe oferecendo uma

oportunidade de trabalho em uma fabrica flutuante de papel japonesa préxima a

17 Caminhos do Brasil: Caravana G1, 2013. Disponivel em: http://gl.globo.com/brasil/caminhos-do-
brasil-caravana-g1/altamira/platb/
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cidade de Santarém, ele insinua que também hé& vaga para Salomé, desde que ela

se prostitua. Lorde Cigano se irrita, ndo quer trabalhar como pedo, pois € artista, o
aliciador insiste e diz que o avido da companhia vem busca-lo, ao ouvir isso, 0
Cacique que estava com eles se oferece para o trabalho, mas o aliciador deixa claro
‘indio € mais barato”. A cena termina com Lorde Cigano decepcionado e muito
irritado, pois percebe que foi enganado pelo caminhoneiro que Ihe falou sobre
Altamira, ja que a estrada havia sido aberta anos antes e a cidade ja estava muito
populosa.

A Caravana monta sua tenda as margens do Rio Xingu, a situacao é péssima,
Cico ndo pode andar por causa do acidente com a arraia, Dasdd estd com uma
crianca pequena, Lorde Cigano e Andorinha perdem todo o dinheiro que tém,
inclusive o caminhdo da Caravana em uma aposta na noite da cidade'®, que
inclusive toca de tudo, desde disco até carimbd, Salomé tem que sair para se
prostituir e conseguir dinheiro para que eles saiam de Altamira. A0 mesmo tempo
em que acontece tudo isso, a familia indigena que esta com eles, em tons
nostalgicos, canta musicas tradicionais de seu povo ao redor de uma fogueira. Na
Amazobnia do nacional-desenvolvimentismo retratada por Diegues, ndo ha lugar para
artistas mambembes como Caravana Rolidei e nem mais para os povos indigenas,

eles representam o passado.

18 No bar que toca disco music a televisao exibe novamente a novela Dancin’ Days.
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Imagem 13, cena do filme em que os personagens chegam a cidade de Belém do Pard. Sem
Andorinha, e sem o caminh&do, a Caravana Rolidei deixa de existir, com poucas opg¢des, em Belém
eles buscam ganhar dinheiro com prostitui¢céo. (BYE... 1979, cap. 20.)

Ao chegarem em Belém, Lorde Cigano se informa sobre a zona de
meretricio e logo eles se dirigem para o Palacio dos Bares, no bairro da Condor,
periferia da cidade. Nos poucos minutos de filme sobre Belém, o diretor demonstra
duas realidades nas imagens, a primeira € a feira do Ver-o-Peso, os produtos
proprios da regido sdo apresentados aos espectadores com uma trilha sonora
bastante regional, enquanto que no “puteiro” o som é de filme hollywoodiano, onde
alguns frequentadores dancam e outros discutem o0s negocios trazidos pelo
desenvolvimento. Se ndo fossem os barcos de madeira passando ao fundo no Rio
Guama, com toda a ambientacdo do bar em termos de iluminacdo e musica, seria

possivel pensar que 0s personagens nao estariam em uma capital amazénica.
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Imagem 14, cena do filme em que um contrabandista manauara conta a Lorde Cigano a novidade
para enriquecer na Amaz0nia, 0 minério.

CONTRABANDISTA — Eu t6 parando em Belém, mas ndo sou daqui nao,
sou de Manaus, tu ja ouviu falar, né? Manaus, Zona Franca. Pois é, de vez
em quando eu trago uns bagulhos pelo rio, arrumo uns compradores, foi por
iSSo que aceitei este emprego aqui, temporariamente, assim eu fico perto do
povo, faco amizade e encontro clientes, até que eu arranjo um negdcio mais
grosso, ai eu deixo essa vida e vou viver feito magnata.

LORDE CIGANO — Neg6cio mais grosso por aqui é...?

C — Minério!®, eu tenho uns contatos no interior, a gente passa o minério
pros gringos aqui por Belém.

L — Contrabando...

C — T6 precisando de um sécio corajoso, tu vai nessa?

L — Nao é o meu ramo.

C — Que isso cara, o minério é o futuro da Amazénia! (BYE... 1979, cap.
21).

Apés desentendimentos pessoais, Cico e Dasdd vao para Brasilia, onde
conseguem moradia e trabalho. Lorde Cigano e Salomé continuaram em Belém, ela
se prostituindo e ele contrabandeando minério pelos rios. H4 um avango temporal no
filme que permite um encontro dos membros da Caravana, agora “Rolidey”, em

Brasilia. Com um caminhdo novo, mais moderno, tecnologico, com luzes em led e

19 Segundo Petit (2018, p. 111), é em meados da década de 1970, que se intensificam as atividades
de exploracdo e comercializacdo de minérios na Amazdnia, sobretudo no Estado do Para que possui
as maiores jazidas minerais ja descobertas. Logo, os governos militares direcionaram suas politicas
econdmicas e 0s grandes projetos pensados para a regido, para suprir as necessidades relacionadas
a extragdo e escoamento desses produtos.
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neon, Lorde Cigano diz que estdo partindo para Rondbnia, novamente na Regiao

Amazonica, onde esta sendo construida uma nova estrada? e eles acreditam que
irdo fazer show para os indios que nunca viram 0 que eles tém para apresentar,
reproduzindo a mesma ingenuidade que os levou para Altamira. Esse adeus ao
Brasil nunca termina, eles nunca podem parar, como diz Lorde Cigano ao se
despedir de Cico e novamente voltar para a estrada.

Uma fonte histérica € uma espécie de vestigio, de evidéncia de um processo
ou evento ocorrido. Ela, em todos o0s suportes, seja escrita, impressa, oral,
imagética, audiovisual, material, dentre outras, possui uma constante tensdo entre
evidéncia, o que ocorreu na realidade, e representacdo, a forma como esse evento
foi percebido e repassado no documento histérico por alguém (NAPOLITANO, 2008,
p. 240). Cabe ao historiador a funcdo de analisar o seu conteddo, para chegar a
evidéncia e investigar o seu contexto de producdo, a fim de compreender a
subjetividade por tras da representacao.

Neste artigo, o filme Bye Bye Brasil, nada mais € que uma fonte, um
documento historico, um vestigio do que foi um pouco do Brasil de 1979. Até este
momento do texto, buscou-se observar as mudancas culturais na Amazonia com
base no que € encontrado dentro de sua narrativa. J& € sabido, que além da
paisagem e dos modos de vida de seus habitantes nativos, a Amazoénia brasileira
mudou ao se tornar (por iniciativa dos governos militares) o destino de uma massa
de brasileiros com diferentes lugares de origem, classes e culturas. Segundo a
histéria contada pelo filme, na pessoa do caminhoneiro que conversou em uma
parada de caminhdes com Lorde Cigano, foi apds a construcédo das estradas que
todas essas transformacfes ocorreram, os direitos dos povos indigenas foram

ignorados e a Amazodnia se tornou lugar de “branco”, ou seja, de quem nao era dali.

20 Acreditamos se tratar da construcdo da BR-425 em Rondonia, que foi construida durante a década
de 1980.
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Esse tipo de narrativa que evidencia a mudanca, sé foi possivel por ser Bye

Bye Brasil uma producgdo do género road movie (filme de estrada), uma linguagem
cinematografica que se caracteriza por representar a modernidade e as tecnologias,
com um foco totalmente voltado para suas crises e contradi¢cdes (PAIVA, 2011, p.
43), sao filmes de viagens marcados pela fuga de determinada realidade e busca
por algo melhor. Mesmo que metade do filme se passe na regido Nordeste, € na
Rodovia Transamazonica que esta a fuga para um lugar onde a Caravana “Rolidei”
encontraria a prosperidade, se nao fosse pelas fortes contradi¢cdes ali ja existentes.

Carlos Diegues repete em termos de género, aquilo que em 1975 Jorge
Bodanzky e Orlando Senna também haviam feito com outro road movie sobre a
regido. Em Iracema - Uma Transa Amazonica, que segundo SILVA (2019, p. 114) é
um drama-documentario, estrelado por Edna de Cassia e Paulo Pereio, que narra a
busca de uma moca do interior paraense, por uma vida melhor na cidade de Belém
e que, ironicamente assim como acontece com Salomé ao chegar na regidao, acaba
entrando para o mundo da prostituicdo onde conhece o caminhoneiro Tido Brasil, e
parte com ele pela estrada rumo ao sul do pais.

Ambos os filmes retratam a desigualdade gerada na Amazénia brasileira a
partir da construcao da Belém-Brasilia e Rodovia Transamazénica, mesmo que de
forma diferentes, Bye Bye Brasil de modo “tragicémico”, enquanto Iracema
carregado de criticas e imagens fortes sobre as mudancas na regido. A linguagem
cinematografica, € também uma das escolhas do diretor que alerta sobre suas

intencgdes do filme.
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“BYE BYE BRASIL - COMO SE VENDE UMA SUPER PRODUCAO

BRASILEIRA”?:; A REPERCUSSAO.

Atores consagrados pela telenovela brasileira e um diretor cuja trajetéria faz
parte da historia do cinema nacional, esses fatores ndo foram os Unicos a ter
transformado Bye Bye Brasil em uma obra cinematogréfica de grande porte e
sucesso. Sua grandiosidade também pode ser medida pela quantidade de lugares
percorridos para a gravacdo das cenas, pelo numero significativo de pessoas
envolvidas em sua producado e pelo investimento em dinheiro que os financiadores
do filme desembolsaram. Essa monumental producao foi a justificativa para que a
critica especializada em cinema passasse a repercutir o filme na imprensa e
acreditar que ele seria internacionalmente premiado.

A produtora do filme foi a de Luiz Carlos Barreto??, a quantia investida foi
igual a Cr$ 22 milhdes e o percurso para o filme ser realizado foi de quinze mil
quildmetros?3. Segundo Cacéa Diegues, a viagem pela transamazonica foi precaria, a
equipe gravou no més de dezembro na regido, no 4pice do periodo de chuva, e em
meio as dificuldades ocorreram alguns acidentes. Em Belém, no incéndio do Palacio
dos Bares, Caca perdeu uma camera e o prejuizo que tiveram com o acidente foi o
dobro do que custou o filme Canudos (Brasil, 1976), do diretor Ipojuca Pontes?*.

Nos jornais, durante os anos de 1978 e 1979 em que acontecia a producgao,
a repercussao do filme seguiu duas linhas argumentativas: a primeira comemorava a
grandiosidade do filme, do orgcamento, dos lugares percorridos, da tecnologia e da

carreira internacional®® que com certeza o filme teria, colocando o cinema brasileiro

21 “Titulo de matéria sobre o fiime Bye Bye Brasil”. Jornal do Brasil (RJ). 25 de margco de 1980.
Caderno B.

22 |mportante produtora com mais de 80 producGes e coproducdes de curta e longa-metragem na
historia do cinema brasileiro.

23 “Ipanema”. Jornal do Brasil (RJ). 3 de fevereiro de 1980. Caderno B.

24 Jornal do Brasil (RJ). 13 de agosto de 1979.

25 "Carreira garantida”. Jornal do Brasil (RJ). 19 de janeiro de 1979.
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em evidéncia para concorrer a prémios mundo a fora; a segunda era mais critica,

nem tanto ao filme em si, mas ao diretor e a falta de “cinema novo” nesta obra em
especifico.

N&o é dificil encontrar entrevista de Caca Diegues justificando suas escolhas
e sua opinido sobre os gastos com o filme, bem como suas criticas ao modo de
fazer cinema do cinema novo, movimento em que ele fez parte. Essa subjetividade
do diretor no contexto da producédo de Bye Bye Brasil como uma fonte histérica que
possui tensdes entre as evidéncias e as representacfes nela contidas sobre a
sociedade é fundamental para que se compreenda a forma de como ele escolheu
um filme de bom orgamento, grandiosa producéo e divulgagéo, para encenar o Brasil
da reabertura politica, do milagre econdmico, influenciado pelos produtos do
imperialismo cultural estadunidense, que eram 0s contextos histéricos inseridos na
realidade do final da década de 1970, completamente marcado por mudancas

sociais, culturais, econdmicas e politicas, por isso ele se justifica:

Se era preciso iluminar o rio Xingu, a gente iluminou. Levamos dois dias
para iluminar um plano noturno em Piranhas, a primeira cidade que aparece
no Rio S&o Francisco. Botamos grua no sertdo. Travelling na Amazénia.
N&o estou dizendo que todos os filmes devam ser feitos assim e que isto
deve ser uma regra geral para o cinema. Ha filmes belissimos passados
dentro de um apartamento. Mas para mim foi uma grande alegria ter podido
manipular uma tecnologia que deixa de ser um aparato, para ser um
aparelho que se usa em beneficio do filme. Em nome de uma moral
economicista, a gente ficava sempre se frustrando, ndo usando os recursos
gue de certo modo a gente ja tem, porque para defender os pobres é
preciso ter a aparéncia da pobreza. Isso ndo é verdade. O cinema brasileiro
precisa acompanhar o nivel tecnolégico da sociedade brasileira, que ja é
muito grande, porque se nao vai ficar desacreditado?®.

Os ultimos filmes de Diegues, incluindo Bye Bye Brasil, o distanciaram dos
ideais do cinema novo que, grosso modo, valorizava um sistema de producao mais

artesanal visando maior liberdade estilistica ao retratar alguns problemas regionais

26 "Bye Bye Brasil transgride a regra do cinema pobre". Diario de Pernambuco (PE), 18 de margo de
1980.
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brasileiros, que com o golpe civil-militar de 1964, ficou quase impossivel de ser

realizado, dada a grande perseguicdo politica que esses cineastas e suas obras
sofreram. A grande critica de alguns jornais ao Caca Diegues maduro, que se
diferencia do jovem Diegues cinemanovista, esta nesse cinema nao mais feito de
forma independente, mas atrelado ao financiamento estatal de um regime ditatorial.
Mesmo assim depois de outra entrevista, o diretor insiste “cinema precisa de
dinheiro e s6 o Estado pode dar um jeito”?’.

Desse modo, Bye Bye Brasil levou uma producdo grandiosa a cidades
pequenas ou populosas, mas cheias de contradicdo. Cacé quis que a historia da
Caravana mambembe e dessas contradicoes chegassem ao Centro-Sul brasileiro e
também outros paises, nisso teve éxito, foi indicado a Palma de Ouro no Festival de

Cannes (1980), ndo ganhou, mas levantou a autoestima do cinema nacional.

CONCLUSAO

No inicio dos anos de 1970, a Amazdbnia passa por um longo processo de
mudanc¢as com o crescimento de atividades diversas como a exploracdo mineral, a
construcdo de hidrelétricas, a agropecuaria e uma extensiva extracdo de madeira
(PETIT, 2018. p. 96). Todas essas ac¢0Oes, fizeram parte de um planejamento por
parte do Estado brasileiro que vivenciava um governo de tipo ditatorial e eram
pautadas no modelo nacional-desenvolvimentista que desde o fim da Segunda
Guerra Mundial e a Crise de 1929 se consolidava como alternativa para paises de
terceiro mundo, como Brasil, deixarem a posicdo periférica que ocupavam em
relacdo as demais nacdes do globo.

O discurso desenvolvimentista dos militares estava ciente que a Amazonia

era uma regido atrasada, isolada e vazia que necessitava ser modernizada, e a

27 "Caca Diegues Cineasta Adulto" Jornal do Brasil (RJ). 5 de agosto de 1979.
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construcdo da Rodovia Transamazonica, bem como o processo de colonizagéo ao

seu entorno, parecia ser o caminho que levaria a Amazbnia ao encontro da
modernidade, sem que as populacfes nativas da regido e suas especificidades
ambientais fossem consideradas como relevantes, bem como o0s inumeros
problemas que projetos de colonizacido mal planejados poderiam acarretar. E neste
contexto que o cineasta Caca Diegues, viaja para a regido para gravar outro filme, e
acaba criando o roteiro de Bye Bye Brasil. E essas mudancas econbémicas que
tinham total reflexo na cultura dos povos amaz6nicos acabou sendo evidenciada no
filme, que cumpriu seu papel de encenar uma sociedade real.

No mais, este é apenas um trabalho de pequeno folego. O filme de Diegues
possui muitos simbolismos em relacdo a Amazonia no contexto em que a Caravana
Rolidei passeia por la, aqui o enfoque foi dado as mudancas culturais, mas muito
mais pode ser dito, o imperialismo americano presente na musica do bar, como
Lorde Cigano consegue se reerguer economicamente contrabandeando minério, a
familia de indigenas que sem lugar para viver sonha em viajar de avido, a noite de
Altamira em que os bares tocam musicas de varias regides do Brasil, dentre outras
possibilidades de abordagens teméaticas sobre o filme, inclusive realizando
entrevistas e consultando outros acervos. O que fizemos aqui foi uma limitada
primeira provocacdo, para compreender o adeus em inglés que os artistas
mambembes deram ao Brasil, acreditando ser a Amazénia brasileira a grande
solucdo de seus problemas, por ndo saberem que desde a década de 1950 com a
construcdo da Rodovia Belém-Brasilia e principalmente na de 1970 com a
construgdo da Rodovia Transamazonica, a Amazobnia se tornou um lugar de

problemas que parecem insolucionaveis.
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