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RESUMO

Em termos de enredo a novela A Morte em Veneza de Thomas Mann possui
elementos identificAveis como literatura de viagens, uma vez que a jornada do
escritor Gustav von Aschenbach a Veneza é o fator que precipita todos os
acontecimentos que transtornam o espirito de um criador em busca da perfeigao.
Em sua adaptacédo do livro para o cinema Luchino Visconti transformou o escritor em
compositor mas manteve intactos todos os elementos simbdlicos que fazem da obra
original um registro poético dos embates entre corpo e espirito. Com 0 uso
expressivo dos recursos da linguagem cinematografica e da muasica de Gustav
Mahler, Visconti transforma Veneza numa cidade onde a beleza e a pestiléncia
envolvem mortalmente um artista em busca da perfeicao inatingivel.

Palavras-Chave: Luchino Visconti, Thomas Mann, Morte em Veneza, literatura de
viagens, cinema classico.

ABSTRACT

In terms of plot, the novel Death in Venice by Thomas Mann has identifiable
elements as travel literature, since the journey of the writer Gustav von Aschenbach
to Venice is the factor that precipitates all the events that disturb the spirit of a creator
in search of perfection. In his film adaptation of the book Luchino Visconti
transformed the writer into a composer but kept intact all the symbolic elements that
make the original work a poetic record of the clashes between body and spirit. With
the expressive use of cinematographic language and Gustav Mahler music, Visconti
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transforms Venice into a city where beauty and pestilence mortally enshrine an artist
in search of unattainable perfection.

Keywords: Luchino Visconti, Thomas Mann, Death in Venice, travel literature,
classic cinema.

INTRODUCAO

Desde os primérdios do cinema os registros de viagens se estabeleceram
como um dos géneros favoritos do publico. As populares conferéncias sobre viagens
a terras exoticas ou distantes, chamadas de travelogues, emprestam sua
denominacéo aos primeiros filmes de viagens. Em seu livro O Primeiro Cinema, a
pesquisadora Flavia Cesarino Costa registra que por volta de 1902 e 1903 esse tipo
de filme ficou muito popular e passou a figurar em todos os catalogos das principais
companhias produtoras e exibidoras da época, havendo sessfes que eram
acompanhadas por famosos apresentadores de relatos de viagem, numa
antecipacao de um procedimento posteriormente adotado pelo cinema sonoro, que é
a narracao em primeira ou terceira pessoa dos filmes documentais.

Também nessa época Georges Méliés estreia sua obra mais ambiciosa,
Viagem a Lua (Le Voyage Dans la Lune, 1902), que pode ser considerado uma das
primeiras adaptacdes do género “literatura de viagens” para as telas, porque tem
seu roteiro inspirado pelas novelas de Jalio Verne Da Terra a Lua (1865) e A Volta
da Lua e pelo romance de ficcao cientifica de H. G. Wells Os Primeiros Homens na
Lua (1901). No vastissimo rol de livros que foram adaptados para o cinema, mesmo
entre os que ndo sao convencionados como literatura de viagens, € comum que o
deslocamento geografico dos personagens entre lugares, cidades, paises e
continentes, em determinados momentos da narrativa, movimente e estabeleca

Novos rumos para a trama ficcional.
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O CINEMA DE VISCONTI E A LITERATURA

Analisando o conjunto da obra de um dos mais importantes cineastas do
século XX, o italiano Luchino Visconti, observa-se que dentre seus catorze filmes de
longa-metragem de fic¢do, oito sdo adaptacdes de obras literarias e em todos eles
viagens fazem parte da narrativa, com maior ou menor grau de importancia para o
desenrolar de suas historias.

Em seu filme de estreia, Obsessao (Ossessione, 1943), situa na Italia dos
anos 1940 o enredo do livro The Postman Always Rings Twice, do escritor
americano James M. Cain, transpondo a historia da Califérnia rural para a regido
italiana do Vale do P9, por onde perambula um andarilho que é protagonista do livro
e do filme. Uma viagem abandonada na estacdo de trem, um encontro casual na
cidade de Ancona e uma fuga interrompida para um destino incerto séo situacoes de
viagem fundamentais no filme, que € uma adaptacéo livre e ndo creditada pelo fato
de que Visconti ndo possuia os direitos do livro de Cain. No filme seguinte, A Terra
Treme (La Terra Trema, 1948), livremente inspirado no romance | Malavoglia, de
Giovanni Verga, o tema da viagem aparece brevemente num episédio secundario,
onde o irmao do protagonista, aspirando a uma vida melhor, abandona sua aldeia de
pescadores na Sicilia rumo ao continente. Uma viagem de Veneza a Verona é
decisiva para que o destino da condessa Livia, de Seducao da Carne (Senso, 1954),
extraido de um breve conto homénimo de Camillo Boito, se encaminhe para tragicos
acontecimentos. Noites Brancas (Le Notti Bianche, 1957), leva o mesmo titulo de
uma célebre novela de Fiodor Dostoevski, na qual a viagem de um personagem de
Sédo Petesburgo para Moscou tem importancia crucial na histéria. No filme esse
personagem viaja de Livorno para destino ndo explicitado, mas sua partida deflagra
as perambulacdes pela noite da personagem Natalia, que a levam a um encontro
casual com Mario, um apaixonado nao correspondido e que tem seu destino selado

pelo inesperado retorno do viajante. Em O Leopardo (Il Gattopardo, 1963), adaptado
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de um romance postumo de Giuseppe Tomasi di Lampedusa, o Principe de Salina e

sua familia empreendem uma viagem entre Palermo e a localidade ficcional de
Donnafugata, percorrendo uma regiao conflagrada. As viagens para acompanhar o
enterro da mae numa cidade préxima a Argel e até uma praia nos arredores da
cidade sao decisivas para a tragédia de cunho criminal, juridica e existencial que se
abate sobre Mersault em O Estrangeiro (Lo Straniero,1967), que Visconti extrai do
livro mais célebre de Alberto Camus. Em O Inocente (L’Innocente), originalmente um
romance de Gabriele d’Annunzio, ao empreender uma viagem sentimental a
Florenca o infiel aristocrata Tullio abre a oportunidade para que sua esposa, que
permanece em Roma, se envolva amorosamente com outro homem. Também é
numa viagem a residéncia de verdo da familia que descobre a verdade que ira
atormenta-lo a ponto de cometer um crime hediondo.

O Inocente é o derradeiro filme de Visconti, mas antes dele o diretor milanés
realiza em Morte em Veneza (Morte a Venezia, 1971), uma de suas incontestes
obras-primas, enfrentando com bravura o desafio de transpor para o cinema a prosa
complexa do escritor alemdo Thomas Mann, onde o0s sentimentos intimos dos
personagens costumam ser evocados por reflexdes filoséficas de serem encenadas
através de didlogos ou acbes fisicas envolventes para o grande publico que
frequenta as salas de cinema. Entre as oito adaptacdes literarias feitas por Visconti,
Morte em Veneza é Unica onde a questdo da viagem é central na narrativa e a forca
motriz que vai impulsionar seu protagonista a um tracado de caminhos que

convergem para um final tragico.
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VISCONTI E A CULTURA ALEMA

Nascido no seio de uma das mais tradicionais familias milanesas, Luchino
Visconti clamava ter ascendéncia germanica em suas origens ancestrais. A filosofia,
a literatura e a musica alema estiveram presentes na sua formacdo cultural e
embora suas longas temporadas na Paris dos anos 30 tenham sido decisivas no seu
desenvolvimento pessoal e artistico, somente um de seus filmes, O Estrangeiro, tem
tematica ligada a Franca. JA o contato com a cultura germanica originou sua
chamada Trilogia Alem&, composta por Os Deuses Malditos (La Caduta Degli Dei,
1969), Morte em Veneza e Ludwig (Ludwig, 1973), filmes que tem em comum serem
ou ambientados na Alemanha (Os Deuses Malditos, Ludwig), ou ter um personagem
central alemédo (Morte em Veneza). Enquanto o primeiro e terceiro filmes da trilogia
partem de roteiros originais, o segundo, Morte em Veneza, adapta um de seus
escritores favoritos, concretizando o desejo longamente acalentado de levar ao
cinema obras de Thomas Mann, sendo a ideia de adaptar A Montanha Mégica a
mais recorrente. Em entrevista concedida a sua futura bidgrafa Gaia Servadio,
Visconti afirma que “depois de Goethe eu amo Thomas Mann. De uma maneira ou
outra todos os meus filmes estdo mergulhados em Mann” (VALENTINETTI, 2006, p.
165).

A viagem em busca de uma cura para enfermidades do corpo e da alma é
uma das variantes tematicas encontradas com frequéncia na literatura de viagens e
emerge em A Montanha Mégica sob a forma da busca de tratamento para a moléstia
que fragiliza os pulmdes de seu protagonista Hans Castorp. Na novela A Morte em
Veneza o escritor Gustav von Aschenbach procura numa temporada de férias numa
cidade a beira-mar debelar angustias que |he provocam um bloqueio criativo.
Embora se saiba que esta ultima obra contém elementos autobiograficos colhidos na
temporada que Mann passou na cidade italiana, esse fator nunca foi por ele

detalhado. O que sabemos concretamente é que o escritor declarou ter iniciado a
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escrita sob o impacto da noticia da morte do compositor e regente austriaco Gustav

Mahler e ter conferido intencionalmente a seu personagem central o nome de
batismo do musico e uma descricdo minuciosa de sua aparéncia. No roteiro filmico,
escrito em parceria por Visconti e Nicola Badalucco, o que era apenas sugerido por
Mann é concretizado e Gustav von Aschenbach ao invés de respeitavel escritor é
recriado como um renomado musico, 0 que da margem para 0 expressivo uso na
trilha sonora de composicdes de Mahler. Atormentado pela reacdo hostil do publico
a sua ultima composicdo e sentindo-se em decadéncia, von Aschenbach procura
recuperar-se de um profundo stress através de uma viagem revigorante, capaz de

reconcilid-lo com a integridade de seus impulsos criativos originais.

CONVITE A VIAGEM

Em qualquer obra da literatura de viagens € de extrema importancia a
motivacdo dos personagens para abandonarem seus locais de origem, deslocando-
se para outros espacos geograficos. Ela pode se manifestar sob a forma de uma
prosaica temporada de férias, da busca por melhores condi¢des de vida, da fuga de
uma rotina asfixiante, como resposta a situagdes imprevistas ou ainda como atitude
gue “nédo significava nada além de uma medida higiénica, que era preciso adotar de
tempos em tempos a contragosto” (MANN, 2011, p. 7).

Em sua novela Thomas Mann desenvolve essa premissa detalhadamente a
partir da visita de Aschenbach a um cemitério de Munique, a cidade onde reside e é
um aclamado regente e compositor. Ao andar pelo local fica perturbado com a
presenca de um homem desconhecido, que o encara com veeméncia e por razdes
obscuras. Esse episodio deflagra nele sentimentos que se mostram inicialmente

confusos e que acabam convergindo num irresistivel convite a viagem.

(...) ou porque o aspecto de viajante do estranho atuasse sobre sua
imaginacédo, ou por estar em jogo algum tipo de influéncia fisica ou psiquica,
notou, atonito, uma estranha expansao de seu intimo, uma espécie de
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inquietag&o errante, um anseio juvenil sedento de distancia, um sentimento
tdo vivo, tdo novo ou, antes, ha tanto tempo inabitual e desaprendido que
ele parou enleado, méos nas costas e olhos no ch&o, a investigar a
natureza e o propoésito dessa sensacdo. Era vontade de viajar, nada mais;
mas, na verdade, irrompera como um acesso e se intensificara, atingindo o
nivel passional, sim, até beirar a alucinacao (MANN, 2011, p. 7).

O filme descarta os primeiros destinos de viagem de Aschenbach,
inicialmente uma propriedade usada como refagio nas montanhas proximas a
Trieste e em seguida a cidade litoranea croata de Pula, no Mar Adriatico, que
aparentemente tem a capacidade de suprir para Aschenbach “a necessidade de
uma pausa, um pouco de improvisacdo, de vadiagem, de mudanca de ares e
armazenamento de sangue, que poderiam ser conseguidos por um far niente de trés
ou quatro semanas em qualquer estancia de veraneio cosmopolita do amavel sul
europeu” (MANN, 2011, p. 9). Frustrado por uma série de circunstancias que o
impede de alcancar em Pula seus objetivos de viagem, decide por impulso rumar
para Veneza, no lado oposto do Adriatico e onde ja estivera anteriormente. No filme
s6é vamos entender o que leva o compositor a ela quando surge o primeiro dos
varios flashbacks que os roteiristas empregam para suprir 0 espectador de
informacBes essenciais, num elaborado contraponto que enriquece a narrativa
sempre que utilizado. Nele vemos Aschenbach estirado num sofa enquanto um
médico que o examinou emergencialmente diagnostica uma delicada condicao
cardiaca, que exige afastamento de tudo e descanso total. Na novela, onde essa
cena inexiste, ha um sentimento inicial de relutancia por parte do escritor, ja que a
“‘ideia de uma vadiagem pelo mundo, que o afastaria de seu trabalho durante meses,
parecia por demais leviana e contraria aos planos para ser seriamente levada em

conta” (MANN, 2011, p. 8). Mas por fim ele cede ao intuir que

(...) sabia perfeitamente por que a tentacdo surgira tdo inopinadamente. Era
desejo de fuga, que ele confessava a si mesmo, essa nostalgia de distancia
e novidade, esse desejo de libertacdo, desobrigacdo e esquecimento -
impulso de se afastar da obra, do cenario cotidiano de uma obrigacéo
rigida, fria e apaixonada (MANN, 2011, p. 8).
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Ao abrir mao das explicacdes detalhadas do livro, Visconti deixa nas méaos
do publico extrair da interpretacdo do ator principal (Dirk Bogarde) e dos embates
filosoficos entre Aschenbach e seu melhor amigo, Alfred, uma visdo mais complexa
das motivagbes do protagonista para empreender uma viagem que vai se revelar

fatal.

VENEZA ANTROPOMORFIZADA

Ao contrario de seus conterrdneos e contemporaneos Roberto Rossellini e
Pier Paolo Pasolini, que nos legaram além de sua obra cinematografica influentes
aportes tedricos sobre o cinema, Luchino Visconti raramente elaborou fora do campo
das entrevistas uma visdo analitica do seu processo criativo com a qual podemos
cotejar sua obra. Por isso reveste-se de especial importancia a existéncia de um
artigo de apenas trés paginas, Cinema Antropomorfico, que publicou em 1943, na
revista italiana Cinema. Devido a sua brevidade ndo chega a se constituir numa
teoria completa, mas é uma valiosa teorizacdo escrita hum momento em que
Visconti é diretor estreante.

O antropomorfismo € um conceito filoséfico que atribui caracteristicas
fisicas, sentimentos, emoc¢des, pensamentos, a¢cdes ou comportamentos humanos
aos objetos inanimados ou aos seres irracionais. Em sua origem etimoldgica, vinda
do grego, o termo “antropomorfismo” € a juncado dos termos anthropo (homem) e
morfhe (forma) e foi criado para identificar este tipo de representagcdo em seus mais
variados aspectos: artistico, literario, simbdlico, psicolégico, antropologico, historico,
cultural e religioso. Penetra na cultura ocidental através de um espectro fabular e
mitolégico que remonta aos primordios da civilizagcéo, passa pela edénica serpente
biblica e encontra terreno fértil no cinema de fantasia e de animacéao, do qual € um

dos pilares.
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E extremamente comum no repertorio de todo viajante e consequentemente

figura com frequéncia na literatura de viagens o habito de se referir a paises,
cidades ou locais como seres vivos com 0S quais 0 viajante se envolve em relagéao
de amor ou 6dio. As cidades, principalmente, sdo evocadas em termos femininos e
sdo comparadas a musas ou mulheres amadas, mas de acordo com o0s episédios
qgque o Vviajante vivenciou nelas podem inspirar também sentimentos negativos
similares aos que séo provocados por alguém infiel. A esse expediente nao se furta
0 proprio Thomas Mann quando escreve “Isto era Veneza, a bela, aduladora e
suspeita — esta cidade meio conto de fadas, meio armadilha para forasteiros”
(MANN, 2011, p. 47).

A primeira vista esse conceito original de antropomorfismo néo transparece
de forma direta na obra viscontiana, nem o diretor faz afirmagdes concretas no artigo
enfocado sobre como 0 associa conceitualmente a sua obra presente ou futura. No
texto publicado, afora o titulo, o termo em questdo aparece unicamente numa frase
isolada entre paragrafos: “O cinema que me interessa € um cinema antropomoérfico”
(VISCONTI, 2015, p. 206). Na sequéncia o autor mergulha em diversas
consideragdes sobre seu trabalho com os atores, incluindo os chamados n&o-atores,
concluindo com uma profissdo de fé numa visdo humanistica da arte, onde a
auséncia do ser humano da tela apagaria qualquer outro valor restante no

fotograma.

A experiéncia me ensinou sobretudo que o peso do ser humano, a sua
presenga, € a “Unica coisa” que verdadeiramente preenche o fotograma. O
ambiente é por ele criado, por sua presenca viva, e é pelas paixdes que 0
movem que se conquista verdade e relevo. Ao passo que a sua auséncia
momentanea do retdngulo luminoso vai reconduzir cada coisa a um aspecto
de natureza imovel (VISCONTI, 2015, p. 206).

Em Morte em Veneza Visconti promove uma inter-relacdo entre um ser
humano movido por conflituosas paixdes e uma cidade que se revela inicialmente

um organismo vivo que o acolhe aberta e festiva e a medida em que ela propria
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adoece 0 enreda e arrasta na direcdo inexoravel da morte. Von Aschenbach

relaciona-se ao longo da narrativa com uma profusado de objetos, ou “coisas”, tanto
em seus momentos de esplendor como de decadéncia. Nas palavras de Gilles
Deleuze “objetos e cenarios conduzem a uma realidade material autbnoma, que lhes
da uma importédncia em si mesmos” (DELEUZE, 1990, p. 27). O conceito de
esplendor define aqui primordialmente o projeto estético de uma direcdo de arte que
recria com perfeicdo ambientes aristocraticos, ou ainda os lampejos que uma
requintada direcéo de fotografia de inspiracao pictérica lanca em direcdo ao olhar do
espectador. Ja a decadéncia é evidenciada pela degradacéo progressiva da cidade
enquanto o filme avanca e simultaneamente Aschenbach se lanca numa patética
transformacao corporal que tenta reverter sua vulnerabilidade diante da propria
condigdo transitéria. Se podemos falar de antropomorfismo neste recorte da obra
viscontiana é no sentido de como as coisas se relacionam com 0s personagens,
trazendo implicita uma “fala” que interfere em seus destinos e reconfigura suas
personas. A fala da morte se faz presente em Morte em Veneza no vento sirocco
que sopra incessantemente e através da representacdo da cidade vista em
perambulacdes, onde a Veneza que simboliza a harmonia de ideais artisticos é
gradualmente substituida por uma cidade impregnada pela peste, cujos
ameacadores signos de decadéncia se avizinham e se materializam em fogueiras
espectrais, num trabalho estético rigoroso comandado pela direcdo de arte para

sinalizar o empoderamento antropomoérfico das coisas no interior da narrativa.

O FLUXO TEMPORAL DE UMA VIAGEM

Nos primeiros vinte e cinco minutos do filme Visconti se compraz em
estabelecer um lentissimo e contemplativo fluxo narrativo, onde de certa maneira
recria de maneira sutil e elaborada o que poderia figurar como conteudo de um

travelogue ou de um guia de viagens. Ao invés do siléncio dos filmes mudos, o
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Adagietto da Quinta Sinfonia de Gustav Mahler acompanha um barco que singra

com vagar o oceano. Em seu interior Aschenbach se reveza entre a leitura e a
observacdo de uma paisagem que se torna mais e mais familiar a medida em que o
barco se aproxima da cidade. Em sua maior parte desprovidas de sentido narrativo
tradicional, imagens do barco, da paisagem maritima e das edificacdes histéricas da
cidade se sucedem numa montagem sem pressa € 0S poucos incidentes que se
sucedem entre a chegada a cidade e ao hotel fazem parte do repertério de uma boa
parte dos viajantes: um passageiro que tenta forgcar intimidade inconveniente,
discussdo com um gondoleiro sobre o percurso a ser tomado. A chegada ao luxuoso
Hotel des Bains é representada nos minimos detalhes, desde os procedimentos de
check in ao processo de instalacdo do héspede no quarto, acées que possibilitam ao
espectador identificar Von Aschenbach como um homem rigoroso e metédico.

A rigor essas passagens se constituem naquilo que se convencionou chamar
de “tempos mortos”. No vocabulério critico do cinema essa expressao categoriza
momentos da narrativa onde aparentemente nada de relevante acontece a ponto de
afetar a trama, o cinema comercial costuma reduzir esses momentos a breves
transicdes entre cenas ou a meros establishing shots. Em Morte em Veneza e em
boa parte dos filmes de Visconti € atribuido um papel essencial aos tempos mortos e
eles sdo plenamente integrados a dramaturgia dos filmes, atuando como dispositivos
gue ecoam 0 conceito da duracdo e as inter-relacbes entre espago e tempo que
fundamentam as obras do filosofo Henri Bergson, explicitadas numa cena do filme
em que ao observar uma ampulheta semelhante a outra que havia na casa de seu
pai, Aschenbach diz a seu amigo Albert que “comegamos a perceber que a areia s6
escorre no final. Ai no dltimo momento, quando ndo da mais tempo, a gente percebe

que é tarde demais para pensar nisso*.
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O CAMINHO MORTAL DA BELEZA

Para fazer frente ao dificultoso processo de transformar a prosa reflexiva de
Mann em espetaculo cinematografico, Visconti e Nicola Badalucco recorrem a
criacdo de um personagem ficcional inexistente no livro, um amigo de Aschenbach
chamado Albert, que aparece em varios flashbacks e cuja voz em off pode ser
ouvida em algumas passagens. Cabe a Albert questionar, frequentemente em tom
colérico, os principais conceitos que orientam a criacao artistica de Aschenbach, no
momento mergulhado em profunda crise criativa, e definem seus ideais estéticos.
Embora n&o seja citada no livro e tampouco no filme, a filosofia de Friedrich
Nietzsche e seu estudo sobre a tragédia grega, em que confronta a embriaguez
dionisiaca e a forma apolinea se faz presente de maneira sutil no teor das conversas
entre os dois amigos. Alfred recrimina o compositor por julga-lo imune aos
sentimentos, temeroso de contatos, mesmo 0s mais corriqueiros, obcecado pelo
desejo de equilibrar a todo custo a perfeicdo de suas obras com a de seu
comportamento, encarando dessa forma a realidade como limitagdo. Diante do
argumento de Alfred de que a criacdo da beleza é um ato espiritual e a beleza
pertence aos sentidos, o compositor retruca enfaticamente que ndo é possivel
alcancar a beleza através da liberacao dos sentidos, € somente através do absoluto
controle dos sentidos que se pode algum dia alcancar sabedoria, verdade, e
dignidade humana, aspectos indissociaveis da beleza artistica. Todas essas
digressdes acontecem no momento em que o filme finalmente mergulha em sua
trama central, transcorrido j& um quarto de sua duragao.

Em sua primeira atividade social da viagem, Aschenbach veste-se com
minucioso apuro e dirige-se ao luxuoso saldo de jantar, onde aos poucos sua
atencao se volta para um nucleo familiar composto por uma vigilante criada, a méae,
algumas meninas e um rapaz adolescente cuja beleza magnetiza seu olhar desde

um primeiro momento. E o jovem polonés Tadzio, e a partir desse episodio a mise-
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en-scéne do filme se converte em um lento e meticuloso ritual descritivo que se

traduz sob a forma de raccords de olhar e uma profusdo de zooms, que colocam o
espectador na condicdo de voyeur privilegiado, ja que representam a visdo subjetiva
do olhar de Aschenbach. Através de uma sucessdo de pequenos acontecimentos e
da continua observacdo que Aschenbach faz de Tadzio em seus espacos contiguos
na praia, Visconti nos faz compreender o drama interior que se estabelece no intimo
do metédico e racional musico. O diretor confia plenamente que 0s recursos
cinematograficos que emprega sejam capazes de dar conta de traduzir o que Mann
pretende formular em sua novela, ao descrever o amago dos sentimentos

provocados pela beleza apolinea de Tadzio:

(...) Sdcrates instruia Fedro sobre o desejo e a virtude. Falava-lhe da calida
emocéao que surpreende o homem sensivel quando seus olhos se deparam
com um simbolo da beleza eterna; (...) falava do temor sagrado que assalta
um espirito nobre quando lhe aparece um corpo divino, um corpo perfeito,
de como ele entdo estremece e fica fora de si, mal se atrevendo a olhar,
venerando aquele que possui a beleza, disposto mesmo a oferecer-lhe
sacrificios como a uma estétua divina, se ndo temesse que o tomassem por
louco. Pois a beleza (...) é simultaneamente visivel e enlevadora (...) a Unica
forma ideal que percebemos por meio dos sentidos e que nossos sentidos
podem suportar. Ou o0 que seria de nés se acaso o Divino, a Razao, a
Virtude e a Verdade se dispusessem a aparecer aos nossos sentidos? Nao
iramos sucumbir consumidos pela chama do amor, qual Sémele outrora
diante de Zeus? Assim, a beleza é o caminho que conduz ao espirito o
homem sensivel - apenas o caminho, um meio apenas (...). (MANN, 2011,
p. 39).

Ao se lancar em direcdo a novos territérios um viajante ndo almeja
necessariamente ser confrontado pelo desconhecido, mas esta consciente que essa
€ uma das possibilidades implicitas em sua partida do local de origem. A partir do
momento em que se estabelece no espirito de Aschenbach a certeza de que esta
tomado por uma obsessao incontornavel e que isso representa uma grave violacao
de seus rigorosos cddigos morais e comportamentais, e mais ainda, uma afronta a
sociedade onde é um artista consagrado, todo o propésito inicial da viagem cai por

terra. Ele esta agora impotente diante do desconhecido e entregue a pulsdes
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amorosas que sO podem se expressar de forma platénica. Thomas Mann cria e 0

roteiro preserva uma engenhosa forma de expressar o dilema moral de Aschenbach,
que tenta sair as pressas da cidade, encerrando radicalmente o drama que o
consome e é impedido por um problema corriqueiro de extravio de bagagem, tdo
comum na vida de viajantes. Um dos pontos altos do filme é a tomada em que Dirk
Bogarde, ao ser informado da impossibilidade de seguir viagem, ao invés de
demonstrar contrariedade estampa um evidente alivio em seu semblante, denotando
a alegria intima de Aschenbach em ainda permanecer em contato com a criatura
amada.

A partir do retorno de Aschenbach a Veneza e sua descoberta de que a
cidade estad afetada por um surto de coélera oculto pelas autoridades para nao
afugentar os turistas, o filme assume um carater de elegia fiunebre e os encontros
com Tadzio tornam-se progressivamente agoniantes. Os luminosos caminhos
venezianos tornam-se gradativamente um trajeto sombrio, 0 que torna os vestigios
da peste cada vez mais evidentes. A obra termina sob um viés marcadamente
pessimista e para enfatizar a desesperada tentativa de fuga de Aschenbach da
irreversibilidade de sua decadéncia fisica, Mann e Visconti utilizam um recurso
metaforico da busca pela juventude eterna, que se concretiza no uso de tintura de
cabelo e maquiagem. Depois de um rejuvenescimento fugaz e ilusério 0s recursos
de embelezamento derretem e escorrem sob o inclemente sol do Adriético, enquanto
0 compositor agoniza contemplando pela vez derradeira seu ideal de beleza, que se
confunde com o infinito no horizonte distante, enquanto na trilha soam os acordes
pungentes do Adagietto. Deduzimos entdo que sua ultima viagem serd em um

esquife rumo a Munique, gue o honrara com pompas flunebres.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando evocamos o conceito de literatura de viagem, € comum que ele seja
associado a uma dimensao épica, principalmente devido ao teor das obras que
foram apropriadas pelo cinema, porque a producdo épica € um género muito
cultivado pela industria cinematografica, uma vez que tem publico cativo e amplas
possibilidades comerciais. Morte em Veneza, embora co-produzido por um grande
estudio norte-americano, se insere numa linha mais intimista e ndo aventuresca
desse género literario e cinematografico. E notavel como tanto o escritor quanto o
cineasta conseguem adensar banalidades que se sucedem rotineiramente numa
viagem empreendida e extrair delas aspectos metafisicos, sem que se desconfigure
seu vinculo com a realidade circundante.

E perceptivel como os temas centrais deste filme ecoam na derradeira obra
da Trilogia Alema. Em Ludwig, o chamado “Rei Louco” da Baviera vive dilemas
similares aos de Aschenbach, com a diferenca de que sua busca de ideais de beleza
nao colide somente com os cdédigos morais de sua época, mas também com as
razBes de Estado. Visconti opera nestes dois flmes uma radiografia de mundos a
beira de profundas transformacdes, no caso de “Ludwig” a unificacdo da Alemanha,
em “Morte em Veneza” o universo da alta burguesia europeia que logo vai ser
abalado pela eclosao da Primeira Guerra Mundial.

A época do langamento do filme Visconti concedeu entrevista a um jornalista
que diz considerar a novela datada e tematicamente pouco atual, questionando a

razao de transforma-la em filme, ao que o cineasta responde:

Em primeiro lugar n&o creio que o discurso manniano de Morte em Veneza
seja datado, no sentido de ultrapassado. Antes diria que o tema desta
narrativa, ainda que transformado em “morte da arte” ou “preponderéncia da
politica sobre a estética, continua presente. (...) Sempre me atraiu o tema
da possivel divergéncia entre as aspiracdes estéticas e a vida de um artista,
entre a sua existéncia, que aparentemente ultrapassa a histéria, e a sua
participacdo nas condi¢cdes “histéricas” burguesas. (SANZIO, THIRARD,
1988, p. 143).
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Com o sucesso do filme reavivou-se o interesse pela musica de Gustav
Mahler, que havia caido em relativa obscuridade. A conjuncdo de suas sinfonias
com as majestosas imagens viscontianas assinala um dos momentos em que 0
cinema concretizou uma das viagens mais inesqueciveis ao universo dos elementos

que iluminam o espirito da criacao artistica.
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