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RESUMO

O presente trabalho consiste em um projeto de aula voltado as séries do Ensino
Médio, vélido para a disciplina de Historia. Ao se estudar o periodo da Republica
Velha (1889-1930) constata-se o surgimento de diversos movimentos sociais e suas
lutas, tanto nas cidades quanto no campo. Um dos principais movimentos é o
Cangaco. Esse movimento € caracterizado pelo banditismo social e marcado pelo
personagem histérico Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. Para que os alunos
compreendam melhor, ndo s6 essa figura da histéria nacional, mas o fenbmeno
social do Cangaco adotou-se o filme Lampido e Maria Bonita de 1982, dirigido por
Paulo Afonso Grisoli como fonte, objeto e representacdo da Histéria. Através do
referencial tedrico adotado sobre o periodo e tema propostos e sobre a
fundamentacdo metodolégica de como utilizar o cinema como produtor de
conhecimento histérico pretende-se demonstrar nesse trabalho que a utilizacdo de
recortes do filme selecionado é capaz de representar e fomentar a compreensao e o
aprender de Histéria. Dessa forma, o cinema € considerado pelo historiador e
professor da disciplina como uma ferramenta importante para o ensinar e aprender a
Historia.
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ABSTRACT

The present work consists of a project of class directed to the series of High School,
valid for the discipline of History. When studying the period of the Old Republic
(1889-1930) we can see the emergence of various social movements and their
struggles, both in the cities and in the countryside. One of the main movements is the
Cangaco. This movement is characterized by social banditry and marked by the
historical personage Virgulino Ferreira da Silva, the Lampido. So that the students
understand better, not only this figure of national history, but the social phenomenon
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of Cangaco was adopted the film Lampido and Maria Bonita of 1982, directed by
Paulo Afonso Grisoli as source, object and representation of History. Through the
theoretical framework adopted on the proposed period and theme and on the
methodological basis of how to use cinema as a producer of historical knowledge, we
intend to demonstrate in this work that the use of cut-outs of the selected film is
capable of representing and fostering understanding and learning of History. In this
way, cinema is considered by the historian and teacher of the discipline as an
important tool to teach and learn History.

Keywords: Cinema-History; Social movements; Cangaco; Social banditry.

INTRODUCAO

O presente trabalho pretende servir como um plano de aula para a disciplina,
tendo como tema o movimento social do campo chamado Cangaco, ocorrido durante
o periodo da Republica Velha no Brasil.

Esse plano de aula tem como objetivos gerais a demonstracdo do uso do
cinema como agente de compreensdo historica, despertando no aluno uma
sensibilidade maior e critica sobre um filme que lhe permita uma analise ideoldgica e
politica, assim também como uma associa¢cdo dos acontecimentos a uma teia de
informacd@es explicitas ou implicitas no longa-metragem selecionado.

O primeiro periodo republicano do Brasil, conhecido como “Republica Velha”
que vai de 1889 a 1930, pode ser subdividido em dois outros periodos: a “Republica
da Espada” (1889-1894) e a “Republica das Oligarquias” (1894-1930). O primeiro
marcado pelos governos militares centralizadores e o segundo pelo dominio politico
das oligarquias agrarias de Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Em ambos os casos, o continuismo politico que caracterizou a “Republica
Velha” tornou nula a participagéo popular e esteve longe de suprir as necessidades
das grandes massas da populacdo brasileira. Como consequéncia trouxe uma
grande exclusao social propiciadora do surgimento de revoltas que demonstravam o
descontentamento das camadas populares para com as oligarquias dominantes

tanto no campo quanto nos centros urbanos.
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No caso do campo, a exclusdo dava-se de forma intensa, pois a heranga

colonial de se ter o dominio de muitas terras nas maos de poucos fazia com que
houvesse opresséao sobre o campesinato por parte da elite agraria. Somados a isso,
o coronelismo no Nordeste do pais e as grandes secas responsaveis pela fome e
miséria do povo fizeram com que surgissem diversas revoltas, dentre as quais uma
das mais importantes € o movimento de banditismo social conhecido como
“cangaco’.

Tomando como fonte histérica o filme dirigido por Paulo Afonso Grisoli,
Lampido e Maria Bonita (1986) e tendo em vista as possibilidades de se trabalhar
com o cinema em Histéria, pode-se ter uma nocdo de como era a vida de um dos
maiores lideres do cangaco Virgulino Ferreira da Silva, ou o Lampido como era
popularmente conhecido, e entender que suas lutas e de seu bando representam
uma forma de resisténcia do sertanejo frente a situacdo opressora que o assola.

E importante lembrar que o cinema tem sua linguagem propria e que existem
muitas dificuldades de trabalhar sua relagdo com o ensino de Historia. Porém, o
objetivo desse plano de aula € justamente oferecer um apoio a esse tipo de
abordagem, ciente de suas dificuldades, mas com o intuito de percorrer tais
caminhos buscando sempre tomar o filme como um documento sob o qual podemos
estudar e relacionar o contetdo didatico da disciplina de Historia.

De maneira geral esse trabalho consiste num despertar de criticidade e
numa espécie de introducdo na possivel ligacdo entre o Cinema e o Ensino de
Histéria. Também incitando, mais do que de maneira especulativa, uma abordagem
temética focada na realidade do sertdo brasileiro durante o periodo do Estado Novo
e no movimento social ai surgido, o cangago. Através do filme, se espera que o
modo de vida dos cangaceiros, suas lutas e causas possam entrar em discussao e

aprofundamento tedrico que va além do exposto no material didatico.
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O PERIODO DA REPUBLICA VELHA NO BRASIL (1889-1930) E O CANGAGO

O contexto histérico em que o tema desse trabalho se situa € o periodo da
historia brasileira chamado de Primeira Republica ou Republica Velha (1889-1930).

Segundo Boris Fausto:

A descricdo do processo politico que vai da proclamacgédo da Republica as
presidéncias civis nos permitiu ter uma ideia de como se consolidou um
certo tipo de Republica. Até aqui, deliberadamente, ela foi chamada quase
sempre de Republica liberal (...). Entretanto, a Primeira Republica recebeu
outras designacdes. As mais sugestivas sdo as de Republica oligarquica,
Republica dos “coronéis”, Republica do “café-com-leite” (FAUSTO, 2006, p.
261).

Essas denominac¢des adotadas por Fausto sdo correntes na historiografia
por ser a politica da Republica Velha almejada e controlada pelas elites oligarquicas,
que eram uma porcdo minima da sociedade, mas que exercia o poder sobre as
politicas estaduais do sistema federalista. Também o0s coronéis, que exerciam o
poder local, influenciavam no contexto politico de forma direta, pois controlavam os
votantes de sua area de influéncia.

A denominagéao “politica do café com leite” designa a politica das oligarquias
que alternavam na presidéncia da Republica politicos de Sdo Paulo e Minas Gerais
(FAUSTO, 2006, p. 261-268).

Maria Efigénia Lage Resende caracteriza o processo politico da primeira
Republica como excludente e oligarquico, pois se trata de um sistema baseado na
dominacdo de uma minoria e exclusdo de uma maioria no processo de participacao
politica (2003, p. 91).

Dentre todo o desenvolvimento dessa politica trazido pela autora constata-se
o continuismo do poder e a ndo agregacao dos interesses e participacdo da grande
massa da populacéo brasileira. Esse contexto acabou por ndo viabilizar avangos na
construgdo de cidadania desde a independéncia do Brasil (RESENDE, 2003, p.
119).
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Essas caracteristicas do sistema politico geraram o surgimento de revoltas,

demonstrando o descontentamento das camadas populares para com a elite
dominante. Essas revoltas ocorriam tanto no espaco urbano quanto no rural e cabe
aqui ressaltar suas presencas no préprio sertao brasileiro.

Para se entender o conceito de “sertdo”, Janaina Amado demonstra o
qguanto a historiografia debrucou-se sobre ele salientando sua importancia aos

estudos historicos e usos nas diferentes regides do pais:

No conjunto da histéria do Brasil, em termos de senso comum, pensamento
social e imaginario, poucas categorias tém sido tdo importantes, para
designar uma ou mais regides, quanto a de "sertdo". Conhecido desde
antes da chegada dos portugueses, cinco séculos depois "sertao"
permanece vivo no pensamento e no cotidiano do Brasil, materializando-se
de norte a sul do pais como sua mais relevante categoria espacial: entre os
nordestinos, é tdo crucial, tdo prenhe de significados, que, sem ele, a
propria nogéo de "Nordeste" se esvazia, carente de um de seus referendas
essenciais (AMADO, 1995, p.145).

Originario dos portugueses, “sertdo” foi apropriado pelos brasileiros para
denominar regifes longinquas ou quase desabitadas ligadas, sobretudo ao interior
do pais. Sua associacdo com o Nordeste brasileiro deve-se ao levar em conta essa
caracteristica (AMADO, 1995, p. 145).

Devido ao jugo coronelista no Nordeste do Brasil, foi no sertdo que surgiu
uma das formas de resisténcia mais significativas, o banditismo social. O historiador
Eric Hobsbawm classifica esse fenbmeno como uma forma alternativa de mudar a
sociedade, mesclando aqueles que sdo considerados em seu seio como bandidos
com o ideal maior de um movimento de maiores propor¢cdes capaz de representar a

justica feita com as préprias maos:

Quando o banditismo se funde assim com um movimento de maiores
proporcdes, torna-se parte de uma forca capaz de mudar a sociedade, e
gue efetivamente a muda. Ja que os horizontes dos bandidos sao estreitos
e circunscritos, como os do préprio campesinato, os resultados de suas
intervencdes na histéria talvez ndo sejam aqueles que esperavam. Podem
mesmo ser 0 oposto do que previam. Entretanto, isso ndo faz do banditismo
uma forga histérica menor (HOBSBAWM, 2010, p. 50).
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Atrelado ao banditismo social estd o grupo dos cangaceiros, que de acordo

com Rafael Franca (2012, p.12) se apresenta como expressao do uso coletivo da
violéncia, independente, camponeses apelando para o banditismo, e dirigiam-se
contra os senhores patriarcais. Contudo a adesao aos bandos de cangaceiros nem
sempre era motivada por vinganga ou autodefesa, esse meio de vida tornou-se area
de realizacéo, ndo s6 econémica, mas também de poder e prestigio (2012, p. 6).

O termo “cangacgo”, segundo Marcos Edilson de Araujo Clemente é definido
na literatura para referir-se ao bandido que vive debaixo da canga, o complexo de
armas sobrepondo-lhe o corpo, mas principalmente para referir-se a um modo
especifico de acdo independente, em que o0 cangaceiro estaria subordinado apenas
ao seu bando (2007, p. 2).

Foram vérios os bandos e os lideres cangaceiros durante esse periodo. No
entanto, o “rei do cangago” foi Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. Para Carolina

Gomes, Mobnica Hackmayer e Virginia Primo:

Tido por muitos como um justiceiro social e por outros como um bandido
que matava a sangue frio, Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, foi o
cangaceiro que mais acendeu a imaginacdo popular. Uma das lendas que
explica seu apelido diz que ao se apresentar ao bando de cangaceiros, aos
17 anos, Virgulino usou um truque que transformava um fuzil em
metralhadora. A mégica consistia em amarrar a0 mesmo tempo um lengo no
cotovelo e na peca do disparador, de modo que quando acionasse o gatilho,
o fuzil se armasse. Até hoje no Nordeste esse feito € conhecido como o
“pulo do Lampiao” (GOMES; HACKMAYER; PRIMO, 2008, p. 16).

Virgulino entrou para o cangaco em 1916, pois ndo confiava na acdo da
justica publica, além disso, pretendia vingar o assassinato de seu pai, morto em uma
busca policial. A figura de Lampido apresentou-se por longo tempo como a do Robin
Hood brasileiro, que roubava dos ricos para dar aos pobres. Entretanto essa ideia é
contestada por muitos, pois a revolucéo social que ele aparentava defender estava
conivente com a propria elite agraria, que precisava dos bandos e de sua “valentia”
para estabelecer a ordem social na entdo Republica Velha (GOMES; HACKMAYER,;

PRIMO, 2008, p.20).
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Ainda que haja contestacoes a respeito do mito de Lampido, sua

companheira Maria Bonita e seu bando de cangaceiros, ele é fundamental para se
entender os movimentos sociais rurais do periodo da primeira Republica e como era

a vida do sertanejo frente a realidade politica do pais.

O USO DO FILME LAMPIAO E MARIA BONITA COMO REPRESENTACOES DO
CANGACO

Antes de cumprir nesse plano de aula os objetivos propostos para o trabalho
de inter-relacdes entre Histéria e Cinema, bem como a proposta tematica que
aborda, sera preciso uma fundamentacéo teorica concisa e direta a respeito do que
sera trabalhado e o conhecimento prévio e minucioso do professor a seu respeito.

O primeiro passo é refletir sobre o uso do cinema e sua relagdo com o
conhecimento histérico. Para tanto, Marc Ferro em seu célebre livro Cinema e
Histéria (2010) vai dizer que as interferéncias entre a Historia e o cinema séo
multiplas e que o filme tem a capacidade em si de ser tomado como um documento
historico.

Analisando a histéria da pesquisa historica, o autor constata que 0s
historiadores selecionaram fontes conforme a realidade de sua época, entdo
atualmente o filme pode ter autoridade nesse sentido, pois além se ser
contextualizado também apresenta particularidades que ilustram bem uma pesquisa
histérica, como por exemplo, o que Ferro chama de “lapsos”, ou seja, caracteristicas
de sua producdao que suscitam aporte suficiente para uma “contra-anédlise” da
sociedade e na compreensao desta no saber histérico (FERRO, 2010, p.33).

Dentro das possibilidades sugeridas por Marc Ferro, José D Assuncao
Barros vem dizer que o cinema se torna um meio de representacdo da sociedade

que o produz:

O cinema ndo é apenas uma forma de expressao cultural, mas também um
‘meio de representacédo”. Por meio de um filme, representa-se algo, seja
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uma realidade percebida e interpretada, seja um mundo imaginério
livremente criado pelos autores de um filme (2012, p.56).

Um “filme histérico”, que € o caso do selecionado nesse trabalho, € aquele
que busca estetizar e representar fatos historicos conhecidos de forma mais fiel a
realidade ou de maneira ficcional. Esse tipo de filme € uma fonte primordial para a
percepcdo dos processos historicos ocorridos e para o estudo das representacdes
historiograficas (BARROS, 2012, p.59). Um filme pode ser tomado pelo historiador
como agente historico e como legitima fonte histérica, tendo em vista metodologias
préprias para se trabalhar com ele.

Além de considerado um “filme histérico”, Lampido e Maria Bonita (1982) se
encaixa na definicdo de Alcides Freire Ramos como um filme de estilo herdico e de
estética naturalista, assim como a maioria das producbes cinematogréficas

brasileiras sobre a historia do pais:

No que se refere ao estilo heréico, pode-se afirmar que a escola de Primeiro
e Segundo graus (devido a seus métodos de ensino) e os livros didaticos
(devido a sua apresentacdo fechada dissimuladora dos conflitos e das
divergéncias) ndo consegue romper totalmente com ele, por isso essa visao
da histéria tende a disseminar-se pela sociedade (RAMOS, 1994, p.9).

BN

Esse fato deve-se a reproducdo do cinema nacional estar influenciada
fortemente pela filosofia histérica dominante que dificiimente rompe nos ensinos
Médio e Fundamental com a historia tradicional (RAMOS, 1994, p. 9). Entretanto,
esse fato ndo exclui a possibilidade de trabalhar o filme como documento histérico
pelo professor em sala de aula, pois ele ndo precisa legitimar o discurso dominante
em sua pratica pedagogica e na abordagem a obra cinematografica, mas pode muito
bem utilizar das sugestdes de Marc Ferro que possibilitard uma andlise mais
profunda e critica resultando em uma aula de conteldo muito mais abrangente e

proveitosa.

CONCLUSAO
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Diante do referencial tedrico e metodoldgico adotado para esse trabalho

conclui-se que a adocdo de um filme como objeto, fonte e representacdo pode
auxiliar no ensino da disciplina e em uma melhor compreenséo do tema estudado.

A utilizacédo do filme Lampido e Maria Bonita (1982) deveu-se a sua ligacao
direta com a matéria estudada pelos alunos na disciplina permitindo um dialogo
entre o Cinema e a Historia. Além disso, objetivou-se uma espécie de ilustracao
temporal, correndo risco sim de interpretacdes anacrbnicas, mas com a ciéncia de
que se pode trabalhar nesse sentido fazendo que a projecdo de uma realidade
temporal passada seja abordada como um todo numa sistematizacdo de
conhecimentos provindos da inter-relacéo entre o filme e sua historicidade.

A exibicdo do filme sera feita em recortes, levando em consideracdo o tempo
de aula e a abordagem direta dada ao assunto, impedindo assim uma extensa
divagacdo sobre as particularidades da obra e sobre todo o conjunto de
conhecimentos ligados a ela, porém néo descartando a profundidade da analise.

As partes selecionadas que serdo exibidas objetivam levar o aluno
diretamente ao ponto de discussdo, que como ja vimos, trata-se de utilizar do
cinema como fonte e, de certa forma, dos filmes como documentos para se entender
todo um processo de transformacgdes sociais, politicas, culturais, econdmicas e,
sobretudo uma aproximacdo de mentalidade com a da época trabalhando
cautelosamente para se evitar anacronismos, solicitando também essa sensibilidade

maior por parte dos alunos.

REFERENCIAS

AMADO, Janaina. Regido, sertdo, nacao. In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v.
8, n. 15, 1995, p. 145-151.

Revista Livre de Cinema, v. 6, n.2, p.94-103, mai-ago, 2019
ISSN: 2357-8807



RELICI

103
BARROS, José D'Assuncdo. Cinema e Historia: entre expressdes e
representacgodes. In: . NOVOA, Jorge (orgs). Cinema-Historia: teoria

e representacdes sociais no cinema. Rio de Janeiro: Apicuri, 2012.

BERNADET, Jean-Claude. RAMOS, Alcides Freire. Cinema e Hist6ria do Brasil.
Sao Paulo: Contexto, 1994.

CLEMENTE, Marcos Edilson de Araujo. Cangaco e cangaceiros: historias e
imagens. In: Revista de Historia e estudos culturais. Vol. 4, ano IV, n° 4. Outubro,
novembro e dezembro de 2007.

FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2006.
FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

FRANCA, Rafael. Cangagco. Recife: UFPE, 2012. (trabalho de graduagdo em
Historia).

GOMES, Carolina. HACKMAYER, Ménica. PRIMO, Virginia. Lampiao, Virgulino e o
mito. In: Agenda eclética, 2008.

HOBSBAWM, Eric J. Bandidos. Sado Paulo: Paz e Terra, 2010.

PETA, Nicolina Luiza. OJEDA, Eduardo Aparicio Baez. Histéria: Uma abordagem
integrada. Sao Paulo: Moderna, 1999.

RESENDE, Maria Efigénia Lage. O processo politico na Primeira Republica e o
regime oligéarquico. In: FERREIRA, Jorge. DELGADO, Lucilia de Almeida Neves
(orgs). O Brasil Republicano. O tempo do liberalismo excludente: da
Proclamacdo da Republica a Revolugcdo de 1930. Rio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, 2003.

Revista Livre de Cinema, v. 6, n.2, p.94-103, mai-ago, 2019
ISSN: 2357-8807



