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Rettung

Recheado de relacdes intertextuais literarias o filme de Francois Ozon
expbem as frustracbes pessoais de seus personagens por meio do uso de
simulacros. Essas relagdes remetem ao espectador o contexto: “O que vocé quer ser
‘qguando crescer’?”.

O proprio titulo do longa nos remete a questdo — Dans la Maison (Dentro da
casa) refere-se a desejos reconditos. Interioridades que sao colocadas frente a
plateia em primeiro plano pelo personagem de Fabrice Luchini, professor Germain,
e, com o desenvolver do filme, cada personagem tem sua intimidade desnudada na
narracéo do personagem Claude.

As citagbes colocadas durante o filme constituem uma “teia intertextual” que
exige do espectador além da atencdo as peculiaridades de cada personagem a
retencdo as relacbes remetidas além-filme. Logo no inicio a fachada do Lycée
Flaubert, posta no ecrd, traz ao espectador a possibilidade de interpretar o filme a
partir de analises psicologicas e o senso de realidade sobre o comportamento social,
principais caracteristicas do autor. Ha, além disso, na sequéncia uma importante
citagdo, a qual pode “provar’ que o longa € uma histéria “escrita” na mente de
Germain. “[...] o exemplo mais bem acabado de relacdo entre o fundo e a forma.
Sobre tudo para incitar vocés a escrever, a defender um ponto de vista, a se
expressar e a contar historias.” (DANS LA MAISON, 2012). Essa explanacao sobre
Jean de La Fontaine (1621 -1695) leva ao espectador o entendimento das conexdes
feitas dentro do filme, ou seja, o filme pode ser “lido” por meio das obras literarias e,
sobretudo pela visdo dos autores que passam a ser apresentadas a partir desta

cena.

“[...] a ordem nao € simplesmente linear: ndo se deixa decifrar apenas com
o proprio desfile do filme. Também é feita, [..], de saltos que fazem da
narrativa, acima de seu desenvolvimento, uma rede significante, um tecido
de fios entrecruzados em que um elemento pode pertencer a muitos
circuitos. (AUMONT, 1194, p. 108).
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Contudo para compreender a essas citacdes é necessario que o espectador
esteja preparado para tais conexdes. A mencdo a La Fontaine torna-se um ponto
chave para a interpretacdo do filme, pois trata-se de uma mencéo sobre o escritor
das fabulas. Ou seja, o publico pode entender o longa como uma fabula, que sera

narrada por Claude.

Unterbrechung

Ciente de que o filme € uma fébula o espectador interpreta-o por meio de
camadas, ou seja, ha a possibilidade de buscar a compreensdo na metalinguagem
filmica e, com isso entender as sutis coloca¢des nas entrelinhas. Ha, entdo, a fuga
do real por meio da tela do cinema, que é citada no inicio do filme por Jeanne (nome
da amante de Baudelaire), mulher de Germain, e com o desenvolver do filme
transpassa como real. A discuss&o da histéria entra na sala de cinema. E a fantasia
enredada, ou, a ficcdo sendo vista por ela mesma. Porém esse didlogo diretor-
espectador s6 é possivel caso o repertério de quem esta frente a tela seja

compativel com a leitura exposta por quem esta atras dela.

Em consequéncia, se o sentido da imagem existe em fung¢édo do contexto
filmico criado pela montagem, ele também existe em fungdo do contexto
mental do espectador, cada um reagindo de acordo com 0S seus gostos, a
sua instrugdo, a sua cultura [...]. (MARTIN, 2005, p. 34).

Por meio das interpelacdes literarias ha a criacdo pelo espectador de
interpretaces externas, além-filme, ou seja, o publico torna-se parte da histéria ao
antecipar fatos e formar teses sobre ela. Segundo AUMONT (1994), o cinema tem
esse poder de ausentar o que nos é mostrado na tela. “[...] ele o “ausenta” no tempo
€ No espaco, porque a cena registrada ja passou e porque se desenvolveu em outro
lugar que néo o da tela aonde ela vem se inscrever.” (AUMONT, 1994, p. 100).

No filme ja nos primeiros frames o espectador pode “encontrar” o ausente
com a cena de apresentacdo do personagem: Germain. Ao chegar a escola, frente
a mais um ano letivo, ele mostra-se desconfortavel com a padronizagdo da
educacado, por meio da implantacdo de uniformes na escola. A diretriz € encarada
por ele como o “triunfo da igualdade republicana” (DANS LA MAISON, 2012). Aqui
se pode buscar “explicagado” no longa de Alan Parker — The Wall, 1981. Roteirizado

por Roger Waters o filme abrange a uniformizagcdo da educagdao como maneira de
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suprimir a veia criativa dos estudantes. Tornando-os uma massa moldavel, ou
clones sociais. Essa teoria pode ser aplicada no inicio de Dans la Maison ao vermos
0s estudantes postos em um quadro randémico. A tomada ao mesmo tempo em que
mostra individuos diferentes, os torna iguais, ou, uma “tropa de ovelhas” (DANS LA
MAISON, 2012).
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llustracdol:
Fonte: DANS LA MAISON (2012).

Hoffnung

O contexto filmico, ao qual é apresentado o personagem de Germain, traz a
persona de um escritor frustrado. Que atualmente desempenha a funcédo de
professor de francés e literatura, em uma escola publica, e vé em seu aluno, Claude
— interpretado por Ernst Umhauer —, a chance de ver concretizado seu sonho
literato. Ha a aplicacdo da teoria Freudiana da Projecdo. A teoria aborda a Projecao
como um mecanismo de defesa no qual os desejos pessoais de um determinado

individuo séo espelhados/repassados a outro.

A ciéncia psicoldgica passou a utilizar o conceito projecdo definindo-a como
uma resposta comportamental que ocorresse em consequéncia a relagéo
sujeito-objeto — estes Ultimos sendo materiais ou humanos, definindo que
esta ocorre através de uma operagao projetiva. Sob este prisma todas as
producdes humanas, da mais involuntaria a mais autbnoma, manifestam
alguma relacéo entre experiéncias passadas e recentes que refletem nas
respostas comportamentais. (STEMBERG, 2004 apud FONSECA, 2008,

p.2).
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Germain encontra em Claude o talento que ele ndo possui para a narrativa
textual, e projeta no aluno o desejo de ser um grande escritor. O professor mostra
com o desenvolver do filme vontade extrema, néo visualizada no inicio do longa, em
gue ele mostra-se fatigado com o trabalho e sobretudo com os alunos: “O pior ndo é
a ignorancia deles. E imaginar o amanha, pois eles sdo o futuro. Os fil6sofos
reacionarios predizem a invasdo dos béarbaros. Mas eles jA chegaram. Estdo nas
salas de aula”. (DANS LA MAISON, 2012).

As projecfes dos sonhos de Germain sobre o aluno fazem com que ele fuja
de seu dever como professor e atue como peca fundamental para o
desenvolvimento das historias de Claude. H& entdo, a sugestdo ao espectador de
gue Claude seja o alter ego, revisitado, do professor. Quando Claude “invade” a
vida/casa dos Rafa’s e constitui os capitulos da histéria cotidiana de uma familia
comum da classe média francesa. Germain desdobra-se para auxilid-lo na
formatacado dos capitulos da narrativa, ndo sé o orientando intelectualmente, mas
passando por cima de regras sociais. H4 aqui uma relacdo com o longa de David
Flincher — Fight Club (Clube da Luta), 1999. No filme, de Flincher, os personagens
de Edward Norton (narrador) e Brad Pitt (Tyler Durden) nunca estdo juntos, porém
estdo sempre no mesmo local.

Na pelicula o personagem de Norton, que teoricamente é real, ndo possui
um nome definido — ele vive personagens, ao narrar a histdria — ao contrario do seu
alter ego, Tyler Durden, que assume ‘responsabilidades” e consequentemente a
face da vida de Norton. O mesmo acontece com Germain: ele deixa de lado sua vida
e entra na narrativa de Claude (que tem a funcéo de narrador). Ele torna-se mais um
personagem manipulavel na narrativa. Ha4 entdo, a apresentacdo ao espectador de
uma das questdes centrais do filme: o simulacro ou a hiper-realidade da vida do
professor Germain.

A hiper-realidade pode ser teorizada a partir da diegese, ou seja, a historia €
entendida pelo espectador como um mundo inventavel. O autor constréi um universo
ficticio que combina elementos para apresentar um todo. “[...] € a ficgdo no momento
em que, ndo apenas ela se concretiza, mas também se torna sua acepcéo. E,
portanto, mais ampla do que a da historia, que ela acaba englobando: & também
tudo o que a historia evoca ou provoca no espectador” (AUMONT, 2007, p.114).

O termo Simulacro, segundo o tedrico Jean Baudrillard (1981), é a

representacdo de um mundo cépia, ou seja, a imagem “real” do que nos seria ideal.
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Temos entdo a construgdo de um meio que caracteriza a realidade, em outras
palavras, seria a condigdao de perceber a “fantasia” acima do real. No caso do filme
Germain deixa de lado a realidade — a qual detesta — e faz questdo de externar essa
condicdo quando aceita que suas frustracbes trespassem a esposa. Ele nunca
demonstra nenhuma preocupacédo “real” aos conflitos profissionais de Jeanne, mas
mostra-se verdadeiramente interessado pelas opinides dela quando essas sao
direcionadas aos textos de Claude. Ha, portanto uma provacéao textual sempre que
Jeanne |é os textos. Germain transforma as criticas dela em enredos para melhorar

a narrativa do aluno.

Zerstorung

A esperanca de Germain, em “ser” um grande escritor, projetada em Claude
torna-se quase um jogatina entre aluno e mestre. Contudo, essa relacdo apenas
reforca a tese da construcdo de um alter ego, pois o aluno descobre desejos e
segredos do professor antes de ele os revelar. Além disso, hd uma constante
“guerra” entre a literatura classica nas maos de Germain e a arte moderna na galeria
onde sua esposa trabalha. Esse conflito € interiorizado a histéria ao ser instalado
dentro da casa dos Rafa’s. Ha uma interessante apresentacdo da personagem
Esther. Mulher e mée dos rafas, ela é carregada de esteredtipos da dona de casa da
classe média francesa. A personagem € apresentada por meio de suas
preocupacdes com a decoracdo da casa. A qual ela esta sempre “sonhando”.

Na constituicdo da decoragao Esther coloca na casa, entre sala e cozinha, 4
aguarelas de Paul Klee. Ela e a familia ignoram o que ou de quem sao as obras, até
o momento que Claude as desvenda como o0s anjos: Rettung (resgate),

Unterbrechung (interrupcao), Hoffnung (esperanca) e Zerstérung (destruicéo).

Com efeito, sdo os préprios seres e as proprias coisas que aparecem e
falam, dirigem-se aos sentidos e falam a imaginacdo: a uma primeira
abordagem parece que qualquer representacdo (o significante) coincide de
forma exata e univoca com a informagdo conceitual que veicula (o
significado). (MARTIN, 1971, p. 24).

Ha& entdo a quebra da harmonia dentro da casa dos Rafa’s, ao Claude
seduzir Esther. A cena do beijo, entre Esther e Claude, € a quase-prova que o aluno
€ sim um personagem ou o alter ego de Germain, em uma fabula. A entrada
inesperada do professor na casa dos Rafas durante a cena romantica mostra ao
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espectador um escritor em conflito com seu texto. E, o dialogo travado, na cena,
entre professor e aluno deixa visivel ao espectador essa possibilidade. H4 nesse
momento a concepc¢ao da figura do vildo da histéria. Rafa filho - em uma proposital
cena cliché - vé o beijo da mae com o colega de escola, escondido atras da porta.
Essa “tatica” desconstroi as histérias, pois Rafa filho ndo quer mais o amigo
frequentado a casa. Assim Ozon fecha a histéria dos Rafa’s com a familia Rafa
unida e feliz, apos a tragédia.

Porém o conflito entre professor e aluno ou narrador e criador € deslocado
ao centro da atencédo do espectador com a sugestdo de Germain sobre o final da
historia. Claude propde quatro finais para a histéria, mas o professor o incita com a
ultima ligao. “O leitor precisa pensar: ‘ndo esperava por isso € a0 mesmo tempo era
0 unico modo de terminar” (DANS LA MAISON, 2012). Apés o dialogo, Claude revé
Esther e declara a ela seu amor, porém na conversa entre eles Ozon deixa mais
uma sutil referéncia. Ele deixa em aberto o conflito do personagem. H& a entrega da
realidade pelas palavras de Esther: “ndo é a mim que ama. E uma imagem. Uma
imagem que esta na sua cabecga” (DANS LA MAISON, 2012).

Dentro da narrativa textual hd a construcéo, simulacro, do final inesperado
anunciado por Germain. A literatura classica, que ele defende durante todo o longa,
o derruba durante uma briga com Jeanne. Ela o atinge com um volume do classico
francés — Voyage au bout de la nuit (1932) — além do efeito psicolégico que a cena
tem, ela da ao espectador mais uma referéncia para a interpretacao do texto filmico,

pois o livro € uma obra autobiogréafica de Louis-Ferdinand Céline (1894 — 1932).
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