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Introducéo

N&o existe se quer um unico estudo de analise sobre o cinema que abarque
convincentemente toda universalidade da vida real ou imaginéria o quao se quer
compreendé-la. Se por um lado, o cinema nao apresenta uma suposta realidade, por
outro, ele chega a propor a reapresentacdo de focos indiciarios de experiéncias
humanas verossimeis, e uma delas € o lugar da infancia.

O lugar da infancia ndo é apenas um conceito linguistico igualmente aos
neologismos subjetivados modistas que ronda com frequéncia os departamentos
académicos universitarios. Por infancia, entendemos que se trata de um conjunto de
praticas sociais da vida da crianca que, por sua vez, possibilitou estabelecer
determinadas etapas de observacdo e de analise até chegar a introducdo de
dispositivos discursivos no ambito da psicologia, da pedagogia, de ac¢des politicas e
de legislacdes juridicas votadas a protecdo e a salvaguarda da crianca. Nao quer
dizer com isto que o lugar da infancia preceda a linguagem enquanto discurso da
formacdo do lugar, mas sim uma justa reciprocidade correspondente entre a
experiéncia ativa do fazer e o jogo da linguagem do instituinte.

Ha de fato uma linha do tempo que prescreve toda trajetéria legislativa de
protecdo a crian¢a no Brasil: 1891- proibicdo do trabalho infantil com minimo CE 12
anos, Decreto 1.313; em 1919 surgiu na Inglaterra a entidade Save the Children
para proteger as criancas vitimas da 1° Guerra mundial; em 1923 criacdo do primeiro
Juizado dos Menores no Brasil; no final de 1927 aconteceu a promulgacdo do
Caodigo de Menores no Brasil que estabelecia a idade minima de 18 anos, legislacéo
que ficou conhecida como o Codigo Mello Mattos; por volta de 1946 surgiu a criagdo
do UNICEF - O Fundo das Nag¢fes Unidas - entidade internacional voltada para a

Infancia e adolescéncia. Os primeiros programas do UNICEF forneceram assisténcia
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emergencial a milhdes de criangas no periodo do pos-guerra na Europa, no Oriente
Médio e na China.

Falar de representacdo da Infancia ndo seria possivel sem considerar a
magistral obra do historiador francés Philippe Arieés Historia Social da Crianca e da
Familia. Através de sua estrutura tedrico-narrativa temos de imediato o contato com
uma producéo historiografica reconhecidamente em todo mundo académico como o
trabalho pioneiro que possibilitou a producéo de muitos outros textos do género.

Quanto ao mérito de sua publicacdo, a série da primeira edicdo brasileira,
ocasionalmente acabou sendo uma limitada traducdo de uma verséo francesa de
1973, tendo sido acompanhado de um resumo versado nas reflexdes intelectuais de
um brilhante estudo original que foi publicado por volta do ano de 1960 pelo autor. E
tdo logo livro foi lancado, ganhou o pronto e inteligente acréscimo de um novo
prefacio, no qual o préprio historiado francés Philippe Ariés traz, a partir de suas
viagens e encontros académicos um verdadeiro balangco das repercussdes e das
criticas que o seu trabalho despertou em todos os recantos que fora acolhido.

Dentre essas inovacfes desse tipo de escritura esta a abertura para o
estudo do cotidiano do homem comum assim como tantos outros temas que até
entdo estavam reservados aos estudos da Sociologia, Geografia, Semiologia,
Psicologia, Literatura, Pedagogia, Lingulistica, Arquitetura Antropologia e de novos
objetos tais como a alimentacdo, o medo, o corpo, 0 mito, a morte, a sociabilidade e
até a infancia.

Ao certo que este ramo de producdo historiografica recebeu a atencdo de
novos especialistas que possibilitaram a inclusdo de uma multiplicidade de novos
documentos materiais como as correspondéncias privadas, as gravuras, os albuns
de fotografia, o vitral-afresco, a pintura caseira e cénica, o diario pessoal, a musica,

o0 cinema, o livro, os diarios de correspondéncias oficiais entre outros objetos.”

*

Organizados por Jacques Le Goff e Pierre Nora, essas tematicas encontram-se na série de livros Historia:
Novos Problemas; Histéria Novas Abordagens e Historia Novos Objetos, todos publicados no Rio de Janeiro pela
Ed. Francisco Alves, em 1989.
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Aproximadamente no final da década de 60, a Historia Nova ganha uma
pluralidade de tendéncias, entre as quais estd aquela que ficou conhecida como a
Historia das Mentalidades. Dentre os objetos de pesquisas se destacou os temas
voltados para a formacdo da mentalidade, igualmente a da sensibilidade burguesa,
muitos desses novos autores, na intencao de tentar elucidar essas diferentes visdes
de mundo, frente as novas conceituacdes que permitissem visualizar os estilos de
vidas do mundo moderno, se destacou o trabalho do historiador Philippe Ariés.

Os estudos de Philippe Aries sobre a infancia nos trazem dois fios
condutores elucidativos que vao nos ajudar a compreender o lugar histérico da
crianca e da infancia.

O primeiro é a constatacdo imediata de que havia no curso de toda historia
ocidental, notadamente, no mundo letrado, a inquietude de uma plena auséncia do
sentido de infancia tal qual hoje o configuramos. O segundo fio dessa teia intrincada
€ que uma andlise que permita visualizar o novo lugar representado pela crianca
assim como a familia burguesa nas sociedades modernas traz injuncdes
subsequentes a respeito de que a representacdo do préprio conceito de infancia
estd essencialmente incorporada as demais formas de atividades politicas, sociais,
culturais discursivas, interlocutados pelos mais diversos setores da sociedade. Por
fim, a conjugacdo de praticas sécias a aliados a outros elementos de ordem
psicolégica possibilitaram tanto a recorréncia de uma nova mentalidade na formacao
de uma nova sensibilidade ajudou a promover a producdo do género chamado
Crianca e Infancia.

Adespeito dessa constatacdo, o que dizer diante do fato de que as criancas
sempre existiram uma vez que a infancia € o momento que precede a vida adulta?
Nesse aspecto, € preciso entender que a visdo de mundo de que existe um universo
infantil surgiram na observacdo de como agem as criangas quando estédo longe dos
olhos disciplinador dos adultos.
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O estudioso Bruno Bettelheim, em sua obra A Psicanélise dos Contos de
Fadas, defende a tese de que o lugar da infancia € também o lugar da imaginacéo e
da suscetibilidade da formac&o emocional da crianca. O autor faz uma detida analise
das historinhas fabulosas e dos contos de fadas que, de tdo acessivel, acaba
penetrando facilmente no imaginario infantil. Para ele, essas narrativas, contadas
para as criangas como modelo de ensinamentos, na verdade, podem dificultar ou até
ajudar nas resolugbes de problemas, principalmente no que se refere ao
desenvolvimento emocional. Por outro lado, Bettelheim defende a idéia de que o
interesse das criancas pelo universo fantasioso dessas historias podem nos ajudar a
compreender os modos disfargados de inclusdo da realidade e de tantos outros
conflitos que os rodeiam.

Por certo, antes da modernidade ndo havia a crianca ou adolescéncia tais
guais 0s conceitos se associam a idéia de infancia da forma que a conhecemos hoje
em dia. O que havia de fato era a figura do Homunculo. Uma espécie de homem
pequeno que fazia as tarefas domésticas assim como os trabalhos campesinato de
acordo com a estrutura fisica e a sua forca muscular.

Em todo caso, para o historiador Philippe Aries 0 que esta em jogo € o
aparecimento do que constituiu a representacdo de infancia enquanto sujeito
historico especifico. A infancia como entidade social cercada de zelo e de momentos
pueris cujos lugares se alternam entre o mundo ludico e a formacdo de sua a
preparacao e o seu treinamento para o mundo adulto, para nés, considerando tudo o
quanto j& produzido a esse respeito, 0 mais nos interessa € a possibilidade de
identificar e mapear algumas praticas sociais que geraram uma nova sensibilidade e
gue possibilitaram a consolidacdo do referido conceito. Para nés, francamente ao
alcance do nosso olhar investigativo, elegemos a producdo cinematografica como
um dos aportes artisticos que ajudaram a formacao de visibilidade representativa de
um dos momentos da vida do homem chamando de Infancia.

Segundo Ariés, o instante de transicdo do século XVII para o
século XVIIl, a idéia de que a infancia serd marcada quando alguns agentes

coletivos descobrem que o ser crianga passa ser definida como um periodo em toda
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ingenuidade e fragilidade daquele ser pequenino deve receber todos os
incentivos possiveis para sua felicidade e a sua preparacdo para o futuro comeca
prontamente a se definir.

Segundo suas pesquisas, 0 comec¢o de tudo se deve tanto o ato de mimar
como aguele que se também desprendia no ato de fazer paparicos as criancas,
muitas vezes vistas como meio de entretenimento dos adultos, principalmente dos
membros da elite letrada da época. O aparecimento de novas Atitudes que
desencadearam um novo olhar diante do fenémeno da morte de um familiar ou de
alguém mais préximo. Esse sentimento,passou a ser recebido com dor e
abatimento. Assim com outras acdes de sociabilidades e de sentimentos acabam
ganhando contornos no final do século XVII.

Philippe Aries ainda nos informa que a familia da Idade Média que nao tinha
em consideracao os conceitos de infancia e de adolescéncia cuidava de ocupar os
filhos com as tarefas cotidianas. Nessa época, se tratava de grupos familiares
nuMerosos, 0s quais viviam juntos no mesmo espaco fisico e dividindo os mesmos
bens de usos pessoais. Os Grupos familiares eram compostos pelo pai, a mae, os
cunhados, os enteados, os tios, 0s sobrinhos 0s primos, 0s amos, 0s criados, 0S
velhos e, finalmente, as criangcas. As pesquisas constataram ainda que a elevada
taxa de mortalidade infantil, maternal e masculina, assim como as lutas eventuais,
as batalhas senhoriais e as grandes catastrofes, possibilitavam, para os homens
adultos, a adesao de novos lacos familiares pelos segundos casamentos. Incluindo
também, o agregamento dos parentes de ambos as familias.

E para tentar evitar a promiscuidade assim como a manutencdo da ordem
social com os lacos afetivos, permitindo com que as criancas ingressassem noutras
familias, os filhos saiam de casa dos pais muito cedo, entre os dois e 0s quatro anos
de idade, para servirem aos servicos domeésticos 0s quais, mais tarde, deviam
aprender um oficio para se tornarem adultos responsaveis pela sua propria
manutencdo. E apesar de a crianca estar propensa ao paparicado e das
brincadeiras por parte da mée, nos primeiros anos de vida, ainda por ser vista como

um animalzinho engracado por parte do restante da familia, a sua passagem pela
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vida pueril era breve e totalmente insignificante. E se uma das criangas nascesse
com problemas mentais, problemas fisicos, ou chegasse a morrer, como muitas
vezes acontecia, as criangas menores, as mais proximas, ficavam encarregadas de
cuidar em preparar as outras criancas para assumirem as demais tarefas domeésticas
voltadas as suas disposicoes fisicas.

Por volta dos meados do Renascimento, as perspectivas sensivel-
sensoriais comegam também a transitar para a formacao de uma nova moral, cujos
elementos, sob a influéncia de um movimento promovido pela Igreja catolica e
protestante, seguido por um conjunto de leis promovidas pelo Estado, dos quais a
educacdo escolar ganha um fecundo terreno, terminou por compor novos aportes
conceituais e costumeiros em reconhecer a crianga tal qual sua pureza e a sua
inocéncia que precisa de todo apoio tanto da familia quanto da sociedade de um
modo geral.

Se Philippe Ariés concluiu que as praticas sociais dos séculos iniciadas no
XVI e XVII permitiram o aparecimento de uma nova Visdo a respeito da criancga,
podemos comprovar que ninguém mais imaginativo do que Jean-jaques Rousseau,
o qual desenvolve a tese de que a crianca €, por natureza, uma figura fragil, um ser
delicado e puro, que acaba sendo corrompido pelas artimanhas da sociedade
competitiva em voga, foi 0 ensaista pioneiro nesta questéao.

Tendo em vistas as preposicdes de Philippe Aries de que a representacéo
da infancia é uma razéo de sociabilidade moderna, o nosso texto foi produzido a fim
de atender, em primeiro lugar, a interlocucdo do Mini-Curso do mesmo titulo, o qual
esta baseado na intencdo de identificar e mapear a construgcdo imagética visual do
Cinema, enquanto produto cultural, como um dos mais fortes agentes responsaveis
pela formacdo de visibilidade histérica do lugar social da crian¢a, igualmente, a
representacao sociocultural de um dos momentos mais delicado da vida que passou
a ser reconhecido como o lugar da infancia. E, no interesse de ilustrarmos as nossas
proposicdes, no decorrer do texto, apresentaremos recortes de algumas obras

cinematograficas que consideramos pertinentes ao tema.
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E claro que podiamos acrescentar muitos outros artefatos visuais e
propagandistas que ajudaram a formacéo e a composi¢ao da vida pueril, como foi o
caso dos retratos do nascimento e da adolescéncia de o Rei Luiz XIV ou até mesmo
as pinturas classicas de Pieter Bruegel, seguidas pelas de Manet e de Monet entre
outras producdes artisticas. Mas, porém, ndo percamos o lugar e a hora do desafio.
Assim, diante de nossa proposic¢édo inicial de que o Cinema ajudou na formagéo da
imagética de que o lugar da crianca € o mesmo endereco da infancia, precisamos de
um contraponto que também possibilite encontrarmos o fio-condutor de outra
conjectura: a de que a escola nem sempre foi o lugar ideal que ajudou na
delicada invencao da crianga e muito menos, da infancia. E para reforgar os
pilares do nosso argumento de que a escola moderna, tal qual hoje a conhecemos,
chegou tardio ao encontro do mundo ludico-infantil, recorremos analisar algumas
preciosidades literarias, principalmente aquelas que foram levadas ao cinema,
dentre elas Oliver Twist de Charles Dickens, Tom Saweyr e Huckle Berry Finn de
Mark Twain, Como Era Verde Meu Vale de Richard Liewellyn, Pinéquio de Carlo
Callodi. Enfim, um conjunto de obras que foram publicadas no auge da cultura
classica do século XIX.

Divirtam-se...

A Relacéo Infancia & Cinema

Historicamente os registros comprovam que o Cinema surgiu na fulgurante
Paris da segunda metade do século XIX, tendo sido apresentado ao publico,
precisamente em 28 de setembro de 1895, pelas maos dos irmaos agentes artisticos
e inventores Auguste Lumiere e Louis Lumiéere, como resultado das pesquisas
fisicas, Gticas e mecéanicas que teve como base criativa 0s precedentes visuais
provocados pela fotografia. Tao logo batizado de Cinematégrafo, os fotogramas em
movimentos, prontamente ganhou prestigio e fama no mundo da diversao e do
entretenimento (cafés, teatros, circos entre outros eventos publicos) das grandes

cidades do ocidente. Mas o cinema ndo &€ s6 um ambiente de diversao, lazer e
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entretenimento, é também uma ferramenta pedagodgica e, ao mesmo tempo, um
meio de expressao que pode nos ajudar a compreender as urdiduras e 0s pontos
gue compde algumas malhas de interse¢cdes da vida moderna. O cinema €& por
exceléncia, uma composicdo artistica narrativa, um meio de interlocucédo que, por
um lado, conta uma historia, e por outro, acaba sendo recepcionado por uma platéia
que pensa, sente e desafia as convengdes de resignificacbes simbdlicas
apresentadas na telona.

Nesse aspecto, se de fato o cinema ndo € um meio de expressao neutro, por
sua vez, o espectador também ndo pode ser visto como um agente passivo que tudo
aceita sem refletir e arguir.

Comecemos com uma questdo: ha de fato um dialogo entre a Infancia e o
Cinema?

Afirmamos que sim. Se o filme cinematografico € uma mensagem que tem o
seu lugar discursivo que tem prerrogativas de poder, conseqientemente, o discurso
de que existe um lugar destinado a infancia, de certo modo, também néo pode ser
um suposto lugar que realmente exista como tal. A infancia, assim como outras
guestdes que sao resultantes de um conjunto de praticas sociais é de natureza
histérica. E como tal, ele ganhou corpo a medida que, ora foi sendo inventado, ora
foi se reinventando. Assim, a invencao da infancia se apresenta, a priori, Como uma
trajetéria complexa tracada de éxitos e fracassos, igualmente, a todas as
convencdes de sociabilidades que o homem criou.

J& se tornou lugar-comum a idéia de que muitos estudiosos do cinema, de
todas as partes do mundo, quando se deparam com esta tematica apelam em
assinalar que a infancia como uma parte da vida do homem repleta de inocéncia,
amizade, fantasia, surpresa e tantos outros sentimentos e atitudes. Contudo, € bom
destacar que tudo isto existe, as histérias cinematograficas estdo cercadas dessas
nostalgias, mas o cinema nado se redimiu a apenas estas questbes. Entdo, seria
louvavel dizer que as fitas das telonas tém tratado da infancia de varias formas e até
por parametros sociais que o coletivo sé acabou se dando conta depois que se

tornou um filme de sucesso.
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Na qualidade de produto cultural, os filmes, sdo capazes de refletir e revelar
as mais secretas camadas de contextos em que eles foram produzidos. O filme,
muitas vezes, nos ilustra os refluxos histéricos de intolerancias religiosas e
repressdo as minorias. Eles sdo capazes de retratarem infimos sucessos assim
como os grandes fracassos de pessoas, também sdo capazes de nos mostrar as
misérias sociais da vida moderna, os arbitrios politicos e até de soliddo que
sentimos em meio a multiddo. Os filmes sdo capazes de desafiar a imaginacéo
assim como séo capazes de promover sonhos e trazer esperangas para aqueles que
se dispde a assisti-los...

E pensando dessa forma, um proposto alvo do Mini-Curso, o trabalho tende
a ser o de analisar uma variedade de recortes de filmes que mostram como as
criancas, assim como a nocdo de infancia ganhou novos contornos de
representacdo e visibilidade através das peliculas ficcionais, sobretudo, as que
foram rodadas nos estudios de Hollywood. Ao observarmos, na trilha dos enredos,
as histérias que os filmes contam, dispostas por um conjunto de linguagens
intencionais, retratam os gestos em movimento, também expostos num mosaico de
prerrogativas discursivas que se enveredam por ordens de orientacdes politicas e
ideoldgicas relativas a dimensédo da pluralidade cultural, bem como a gama de
interacdes que denotam o quanto o Cinema, assim como tantos outros meios de
comunicacado, serviu como um processo de Educacdo de Sentidos a respeito da
idéia que se tem de infancia.

Nesse sentido, acreditamos que o cinema pode nos ajudar a compreender o
mundo da infancia e da vida das criancas em seus modos proprios de sentir, pensar
e agir, bem como as concepc¢des de infancia que orientam a forma como as criancas
e 0s adultos podem se relacionar no manifesto do dia-a-dia de modo mais proficuo.

Os filmes sédo feitos para pensar, e neste caso, considerando que eles
também podem ser compreendidos, igualmente, como recursos didaticos capazes
de nos possibilitar uma visdo que nos revele as dimensdes de experiéncias de no
recanto da natureza estética, no campo da sensibilidade, na area de criatividade e

da reflexao critica de quem somos e do que queremos Vvir a ser.
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Os filmes séo caixinhas de surpresas...

Cinema & Infancia

Se de fato ndo existe uma unica visdo que se tem da infancia, com certeza,
a recordacdo que se tem da infancia na escola é coisa bem recente. Daqui por
diante vamos destacar algumas obras literarias que foram recepcionadas por
inUmeras versdes cinematograficas que assinalam episodios que tratam a recusa da
escola como ambiente em que infancia chegou tardio.

A delicada imagem da infancia é polissémica de sentidos conforme o ponto
de vista que o narrador se encontra. Em muitas instancias, a infancia pode ser um
lampejo de recordacdo de momentos sublimes e delicados, mas de outro modo, ela
pode também representar a busca desesperada para além das brumas do
esquecimento.

A infancia ndo é s6 uma imagem que reflete, involuntaria ou
voluntariamente, na memoria dos adultos como de fato se passou, muitas vezes, a
memoria projeta momentos desejados daquilo que ndo aconteceu, mas que poderia
ter sido. Isso porque ela € parte integrante de experiéncias vivenciadas ou
desejadas, harménica ou dolorosa, o que por sua vez, escrita ou falada, esta
comprometida. Nenhuma memoéria é neutra. Quando se fala infancia, se fala de
pessoas, se fala também de vidas humanas cheias de virtudes, vicios, fraquezas,
erros e acertos. A infancia € um breve lugar da vida onde tudo pode acontecer e, até
se tornar o melhor ou pior lugar do mundo.

Se a vida real das pessoas imita a arte, o fato é que, longe dos holofotes,
preso ao breu da madrugada, tal qual o personagem do filme, o jovem Pixote, na
época com dezenove anos, acabou por repetir o antigo circulo de violéncia que
cerca a vida das criancas que estédo jogadas a prépria sorte nas ruas das metrépoles
Brasileiras.

Com a chegada da modernidade, a medida que a sociabilidade foi

desenvolvendo, percebeu-se que a dimensdo de tempo, espaco e ritmo das criancas
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e adultos sdo bastante diferentes. Enquanto as criancas sdo obrigadas a irem a
escola, para os adultos, resta-lhes a escraviddo do relégio medindo miriades de
preocupacdes. Em vista disso, o desejo de ser crianga outra vez tornou-se quase
gue uma obsesséo. Diante disso, podemos compreender a febre de sucesso que
alguns setores do mundo artistico conquistaram com a simulacdo infantil. Essa
tradicdo vem dos artistas circenses, principalmente, os anfes travestidos de
palhacos. Para o publico infantil, ndo importa que eles sejam adultos, o que importa
mesmo é a diversédo verossimil. Do centro do picadeiro, esses pequeninos artistas
conquistam facilmente a atencdo das criangcas com suas travessuras pueris. A
industria cinematografica ndo perdeu tempo na exploracdo desse mercado, assim
como a televisdo. Poderiamos citar inimeros trabalhos expressivos dessa ordem,
mas preferimos optar alguns comentarios a respeito da série televisiva inglesa de
Mister Bean.

Mr. Bean é uma série humoristica que foi rodada, desde 1990 a 1995, pela
Independent Television, sendo protagonizada por Rowan Atkinsonn. Durante os
cinco anos de exibicdo o seriado conquistou recordes de audiéncias mundo afora.
Recepcionada por dezenas de prémios internacionais, coube aos produtores
complementarem a série em formas de desenhos animados.

Suspeitamos que 0 notavel sucesso do seriado se deva ao fato de que os
episodios sdo de curta duracdo e de facil ascessibildade. A figura de Mr. Bean é
plenamente agradavel, divertida e capaz de simular aquela ingenuidade que beira as
brincadeiras infanti-juvenil. O fato é que a expressao brincante de Mr. Bean e de
outros persongem, as quais, muitas vezes, ndo exigem a interlocusséo do dialogo,
mas sim, 0 puro atrevimento de que simular-imitar travessuras de cringas por meios
de pantomimas, rendeu e ainda rende boas risadas.

Quando nos deparamos com 0 sucesso grandioso da série televisiva Mister
Bean, ficamos a imaginar se o cinema é de verdade uma diversao que serve apenas
para entreter o publico avido por se divertir conforme o gosto pessoal, ou ele
depende unicamente da criacdo que precede o espetaculo exibido. Isto €, tendo em

vista que o cinema tem outras dimensdes ideoldgicas camufladas, o critico de
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cinema Ismail Xavier, chegou a propor que os filmes de sucessos sejam sujeitos a
uma analise critica cujo efeito da janela visual deve considerar ndo sO as
virtualidades proéprias da historia-imagem, mas ainda, as prévias condi¢des enredo-
psiquico de sua preparacdo e recep¢ao junto ao publico programadamente
preestabelecido. Nesse caso, o0 aspecto central na teoria dispositiva do vinculo entre
todo aparato técnico e a prévia formulacdo ideologica direcionada ao perfil de um
tipo de platéia deve ser considerada, em Ultima instancia, o percurso junto ao publico
que o filme pode causar.

Ja dissemos que a infancia ndo € s6 um lugar da pureza, mas também
um terreno proficuo a outras possibilidades. Durante muito tempo a parapsicologia
busca explicagbes racionais para entender todos os tipos de fenbémenos
espontaneos que vém ocorrendo pelo mundo. E de fato ha muitos fenbmenos que
além serem polémicos, muitos deles desafiam candnicos conceitos classicos da
psicologia, da fisica, da quimica e até da religido: premonicdo, clarividéncia,
telepatia, levitacdo entre outros. Ha milhares de estudos voltados aos fendmenos de
paranormalidade em andamento nos centros especializados.

Por sua vez, o que se tem visto na tela do cinema é um conjunto dessas
experiéncias séo representadas com uma abrangéncia e variedade de imagens que
repercutem nas pessoas, independentes das condi¢des sociais, de género sexual e
de idade. Ha muitos relatos histéricos sobre isto, o episddio de Cassandra quando
previu a queda de Troéia, € um bom exemplo desse expediente.

Mas, se a paranormalidade ainda € uma vicissitudes de experiéncias fora do
comum ainda pouco compreendida, conseqiientemente, devido aos mistérios que as
cercam ela acaba atraindo atencdes de curiosidades. E no caso das experiéncias
com criancas, 0S mais variados registros de ocorréncias, comprovam que as
atencdes sdo redobradas. Mas também ¢é fato que muitas experiéncias sensiveis
presentes na infancia sdo imperceptiveis para os adultos que estdo ao redor. Do
cinema da década de 1970, duas obras-prima se destacaram: Carrie, A Estranha e

O lluminado.
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E no que se relaciona a infancia, a idéia de crianca perfeita também
aconteceu na literatura e no cinema, quero dizer, acho que a série de obras que tem
0 garoto Harry Potter como protagonista-heréi é bastante recorrente a conjectura
levantada. E digo isto no termo mais positivo do que a palavra pode descrever.
Todas as criangcas do mundo querem ser Harry Potter, e sabe por qué? Porque
Harry Potter ndo é uma crianca de verdade, ele é uma projecéo idilica que consegue
conjugar e reunir todas as virtudes que o lugar infancia deveria ocupar com zelo.

Harry Potter ndo mente, ndo engana, nao trai, ndo é soberbo nem tdo pouco
insipido, nem dissimula qualquer traco de ambiglidades compulsivas, vicios que,
muitas vezes, acabam sendo camufladas quando se fala da infancia. Harry Potter é
amigo, corajoso, fraterno e solidéario, isto por si so, jA sdo grandes virtudes que o
transformam num modelo desejado e provocativo.

A série de livros contando a s aventuras do pequeno bruxinho de onze anos,
Harry Potter, foi langada em 1977 pela escritora britanica J. K. Rowling, se tornando,
tanto um Best-Seller milionario, quanto um filme arrebatador de criticas e de
bilheterias. Na verdade, a aventura de Harry Potter e a Pedra filosofal foi a
primeira obra que chegou ao cinema em 2001. Dirigido por Chris Columbus,
estrelado por Daniel Radcliffe, Emma Watson e Rupert Grint, o filme rendeu milhdes
de ddlares em todas as salas de cinemas do mundo.

Quanto aos enredos das historias, € bom lembrar que boa parte das
narrativas se passa na famosa-oculta Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts.
Apesar de que Harry Potter ser orfao e tenha sido criado por parentes malas-sem-
alcas, a moral de sua pureza e de sua iluminada ingenuidade permaneceu intocada.
Os focos principais dos conflitos dessas historias se dao quando o garoto, durante
as batalhas, consegue evocar a notabildade do seu carater virtuosos junto a magia
do bem. Certo disto, vamos todos ao cinema sabendo que ninguém vence Harry
Potter. E isto € fabuloso e também penetrante! Em todas as histérias, o bruxinho nos

prova que o Mal nunca vence o Bem.
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Harry Potter reapresenta a forca viva de que ndao podemos esquecer 0S
modelos de virtudes que foram cultivados e seguidos por todas as socidades em
todas as épocas.

E falar disto, diante das sociedades modernas que cultivam a
competitividade a todo custo, € uma dadiva de esperanca para todas as criangas e
todos os adultos que acreditam quem nem tudo esta perdido, e que ainda podemos
fazer, ndo sO o lugar da infancia, como também a transformacdo do mundo num
lugar melhor para se viver.

Ha pouquissimos filmes em que a escola aparece como o lugar infantil do
desenvolvimento da subjetividade da infancia. Boa parte deles se refere a escola tal
qual uma instituicdo cujas normas disciplinares inibem o espirito da brincadeira.

Mas quando se fala de representacdo infantil, € bom lembrar quando os
adultos se deparam diante de suas memodrias pessoais, um dos aspectos mais
delicados que lhes incomodam, € sem duvida a lamentavel perda da inocéncia.
Diante dessas questdes ninguém pode esquecer O Pequeno Principe. Trata-se de
um livro classico que, certamente, destaca a procura da pureza no recanto da
inocéncia. Escrito e ilustrado por Antoine de Saint-Exupéry, tdo logo levado as telas,
fez muito sucesso de publico e critica.

A narrativa conta a historia de um pequeno principe que chega as areias do
deserto do Sahara e faz amizade com um piloto perdido. Sob a luz do sol
escaldante, com os olhinhos voltados para as estrelas, a pequena crianca contagia
toda platéia instigando-nos a pensarmos na promessa de que vale a pena ser
crianca outra vez. Escrito em 1943, O Pequeno Principe conta com poesia, a
histéria magica de um menino e um piloto, que, apesar de se encontrarem perdido
nas grandes dunas do deserto, se mostram capazes de formar uma bela amizade.

O filme ainda denota o espirito brilhante de que o cinema, reavivado pelas
cangOes de Alan Jay Lerner e Frederid Loewe, abriu de fato uma fonte marcante de
visibilidade sobre a eterna busca da inocéncia perdida no rosto dos adultos que
evocam suas memorias discorridas e momentaneas. Dirigido por Stanley Done no

ano de 1974, estrelado por Richard Kiley, Steven Warner, Bob Fosse e Gene Wilder,
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o filme é uma obra-prima que conta a histéria de encontros que parecem
impossiveis. Entre canc¢des de encontros e despedidas, embora o piloto se sinta
amargo diante de um mundo varrido pela guerra, ele logo descobrira aquele
encontro com um menino, vindo de uma estrela desconhecida e distante, sera o
reencontro com a crian¢a que ainda existe no seu coracdo. Para todos nés que um
dia foi crianca, atentos as vicissitudes do solitario aviador e do seu amiguinho
principe, nada resta a ndo ser recordar o quao as velhas brincadeiras de pular,
cantar, dancar e se divertir nos encanta e toca o coracao.

O medo que muitos adultos tém do escuro é tdo antigo quao pode os lapsos
das memodrias vir a tona. Esse medo merece um breve comentério. Carregada de
sistemas de resisténcias, a atitude defensiva que esses adultos apreenderam a se
esquivar do medo trazido pelo breu das noites escuras e de pouco sono, tornou-se
mais presente a medida que a sua astlcia inocente, combate, bem no centro do
territério da mente, aquelas terriveis criaturas que havia muito acompanhavam as
cores dos sonhos e da imaginacéao criativa que possuem todas as criancgas.

O estilo pode ser exageradamente florido, mas a anedota me parece
familiar. O homem disse a um velho poeta: quando eu era menino fazia coisas de
menino, quando me tornei adulto faco coisa sem perceber. E poeta pausadamente
Ihe respondeu: tenha cuidado, porgue assim vocé ndo vai servir para muitas
coisas... O tempo passa sem que sequer percebamos o correr das horas. E quando
nos damos conta, a crianca se foi. Depois descobrimos, as duras medidas, que o
amadurecimento tem um preco, a perda da inocéncia.

Esperamos que as nossas conjecturas, seguidas do esforco de
argumentacfes, tenha contribuido para alimentar novas instigacbes e novas

proposituras de analises-reflexivas a respeito do tema.
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